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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo analisar os principais procedimentos
composicionais, utilizados por Heitor Villa-Lobos (1887-1959) em seu Quarteto de Cordas n° 1, a
qual servird de base para a interpretagdo e execucdo musical. Composto em 1915, em Nova Friburgo
(R]D), o Quarteto N. 1 € composto de seis movimentos curtos e contrastantes e apresenta poucas
evidéncias de elementos nacionalistas, os quais serdo muito utilizados em obras posteriores do
compositor. Baseada em Salles (2009; 2012), observaremos de que modo a andlise dos elementos
composicionais referenciados ira” elucidar as escolhas interpretativas fundamentais para a
construcdo da performance.

Palavras-chave: Villa-Lobos. Musica de Cdmara. Prdticas Interpretativas.

String Quartet N. 1, by Heitor Villa-Lobos: Analytical Considerations for a Musical
Performance

Abstract: With the purpose of provide a basis for the interpretation and musical performance of the
String Quartet No 1 by Heitor Villa-Lobos (1887-1959), this study analyzes the main compositional
procedures used by this composer. Written in 1915 in Nova Friburgo (R]), the Quartet No. 1 is
composed of six short and contrasting movements and features few evidences of nationalist
elements, which are widely used in later works of the composer. Based on Salles (2009; 2012), we
will observe how the compositional analysis of the referenced elements will elucidate the
fundamental construction choices for interpretation of the performance.
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Introducao

Estudiosos de Villa-Lobos, desde Vasco Mariz a Guérios, costumam evidenciar a
auséncia, ou rara presenca, de elementos da musica brasileira nas primeiras obras do
compositor. O Quarteto n° 1, composto em 1915, em Nova Friburgo, ilustra tal afirmativa,
contendo uma citagdo do folcldrico Saci no sexto movimento, além de um certo “dengue
melddico” que indica que o “compositor ndo estd desligado de suas origens”. (ESTRELLA apud
PILGER, 2013, p. 146). Com seis movimentos curtos e contrastantes, o compositor nomeia
cada movimento com dois titulos - um nome brasileiro e outro na terminologia tipica italiana
- procedimento este que serd utilizado também na série Bachianas Brasileiras. Sdo eles:

[ - Cantilena (Andante)

II - Brincadeira (Allegretto scherzando)

[T - Canto Lirico (Moderato)

IV - Canconeta (Andantino quasi Allegretto)
V - Melancolia (Lento)

VI - Saltando como um Saci (Allegro)

Segundo Salles, ndo devemos retirar o mérito de pesquisadores que pensam Villa-
Lobos como um génio intuitivo sem conhecimento formal de musica, pois o tipo de andlise



musical para a musica da primeira metade do século XX ainda era incipiente e novas
ferramentas estavam sendo criadas. Existe portanto grande discrepdncia entre a visdo
analitica de €poca - que servia mais para a andlise de obras de até o século XIX - e o conteudo
formal de obras a partir do periodo moderno at€ os dias atuais.

A enorme variedade de estilos e espontaneidade composicional de Villa foi
considerada, desde Mario de Andrade, como inventividade e genialidade, mas impregnada de
deficiéncia de formacdo musical formal. A maioria de seus bidgrafos - desde Vasco Mariz e a
criagdo da imagem de Villa como herdi nacional - fortaleceu esta crenga. Pesquisas recentes,
porém, ‘a luz de ferramentas de andlise musical, apontam para uma nova dire¢do, mais
técnica, e trabalha profundamente o texto musical villalobiano. Estratégias analiticas
especificas que levam a exploracdo de intervalos e a nog¢do de simetria aplicada as relagées
intervalares e harmdnicas como substitutos das antigas relacées tonais jd estdo disponiveis
para os pesquisadores de compositores do século XX.

Paulo de Tarso Salles, desde sua pesquisa de doutorado publicada pela Editora da
UNICAMP em 2009, vem demonstrando alguns aspectos metodoldgicos empregados na
investigacdo das obras de Villa-Lobos, e assim nos oferecendo uma perspectiva mais objetiva a
respeito delas. Destaca-se atualmente sua andlise do ciclo de dezessete quartetos de cordas,
projeto concluido em 2014 e que teve apoio da FAPESP. Em fase de preparagdo para
publicacdo, a referida pesquisa ird render um livro em breve, pela editora Oxford, em inglés.

O periodo de 1909 a 1915 € considerado como periodo de formagdo de Villa. Tinha 28
anos portanto quando compds este quarteto, em 1915. A obra possui 6 movimentos curtos e
sem reais desenvolvimentos temdticos. Entre os movimentos, ndo ha esquema de contraste
tonal do Classicismo. E seu unico quarteto em forma de suite, algo muito diferente da tradicdo
cldssica de quatro movimentos. Ao prosseguir a série de quartetos, Villa-Lobos desistiu do
formato inusitado do primeiro e passou a compor no esquema cldssico de quatro movimentos,
sempre com um movimento lento e um scherzo dentre os intermedidrios.

Segundo Pilger;, “do ponto de vista idiomdtico, os quartetos sdo verdadeiras
preciosidades pois neles podemos achar uma infinidade de inovagées que o compositor ou
experimentou pela primeira vez, ou os confirmou”. Toda a série exige séria preparacdo
individual para que o conjunto possa assimilar e tocar a contento as polirritmias e cordas
dobradas em intervalos de quartas e quintas, que sdo especialmente dificeis de execugdo, nos
instrumentos de cordas. (Pilger, 2013, p.144)

Consta no catdlogo do Museu Villa-Lobos (2009) que este quarteto foi tocado em
Nova Friburgo no ano em que foi composto e depois somente em 1988 na Finldndia no
Festival de Kuhmo, quando temos a 1% audi¢do mundial da integral dos 17 quartetos de cordas
por diferentes quartetos. Também em 1988, no Festival de Cercantino, no México, temos, com
o Quarteto Latinoamericano a 1% audicdo mundial da integral dos 17 quartetos de cordas por
um unico conjunto. Somente em 2009, com o Quarteto Radamés Gnattali, temos a 12 audi¢do
sulamericana da integral dos 17 quartetos de cordas. O Quarteto Radamés Gnattali € o
primeiro grupo brasileiro a tocd-los e gravd-los na integra.

Existem muitas obras de Villa-Lobos ainda desconhecidas, que foram tocadas apenas
uma vez quando o compositor era vivo.

Diferentes procedimentos composicionais foram identificados durante o processo de
pesquisa e ensaios, e seguem abaixo evidenciados nos movimentos em que sdo mais



perceptiveis, mesmo que aparecam em outros trechos da obra.

I - Cantilena (Andante)

Originalmente, a Cantilena € uma cangdo vocal que trata do amor e € caracterizada
por uma linha superior vocal predominante, normalmente apoiada em uma ou duas vozes
mais graves que realizam um simples contracanto, bem menos complexo que a melodia
principal. Assim acontece com este primeiro movimento do quarteto. Optamos por uma
sonoridade cuja articulacdo seja o mais legatto possivel, que buscamos através do vibrato
continuo e por um procedimento de arco que evita o rompimento do som entre as notas. Em
alguns momentos, o primeiro violino evita a troca de arcos no terceiro tempo junto com os
demais instrumentos do quarteto, na intengcdo de ndo acentuar a sonoridade resultante do
conjunto no ultimo tempo deste compasso terndrio.

A respeito de sua estrutura formal, observamos que o material de base desse quarteto
poderia prestar-se a um rico desenvolvimento, mas Villa-Lobos ndo aproveita essa
possibilidade de modo algum. Assim, a utilizacdo de um mesmo elemento em diferentes partes
e permeando todo o primeiro movimento, por exemplo, ndo pode ser considerada “unidade
temdtica no sentido cldssico vienense”. (Salles, 2012).

Construido por duas se¢ées de 19 compassos cada uma e uma sec¢do final de seis
compassos. Cada uma dessas partes apresenta inicialmente, sempre através do 1° violino, o
motivo de 6 colcheias (tritono Si R€ Fa Ldb Si) que conduzem para uma minima. Sdo se¢ées
paralelas, sendo a segunda a exata transposicdo para a oitava acima da primeira. A 3? secdo
leva, através de um longo rallentando, ao acorde de DS Maior.

O elemento melddico apresentado inicialmente pelo 1° violino aparece modificado

nos outros instrumentos e cria uma unidade a este movimento pelo processo de repeticdo e
transposicao.
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Fig. 1: H. Villa-Lobos, Quarteto N. 1. 12 mov. - Cantilena.
Elemento melddico inicial apresentado no violino I e, em seguida, nos outros instrumentos.

Levando ainda em consideracdo certos desdobramentos posteriores da obra, este
elemento ndo € reutilizado ou permeia ideias musicais nos movimentos posteriores. “Villa-
Lobos também teve interesse pela musica de Wagner em seus primeiros anos de criagdo, onde
se observa, além da orquestracdo, a apresentacdo de pequenos fragmentos temdticos "a
maneira dos leitmotivs.” (Salles, 2012).



Aqui este fragmento melddico gira sempre ao longo da nota ré e sugere uma regido de
dominante de Sol se considerarmos que este movimento termina em Do Maior. Porém esta
funcionalidade tonal nunca se torna clara, sendo no mdximo sugerida. Emprestando uma
terminologia cada vez mais utilizada para se referir “as muisica ndo-tonal, a ideia de “musica
céntrica” € bastante pertinente. O centro acaba se estabelecendo por meio da disposi¢cdo
ritmica de determinadas notas em pontos de apoio ou mesmo em sua taxa de repeticdo.
Segundo Aoki (2014), podemos ter centros de alturas ou classes de alturas. Toda musica tonal
€ céntrica, baseada em classes de altura especificas ou triades, mas nem toda musica céntrica
€ tonal.

No estudo da afinagdo, ndo utilizamos o procedimento que aproxima semitons em
direcdo a notas que sdo pontos de apoio harmdnico tonal. Preferimos manté-los praticamente
todos do mesmo tamanho levando em conta as caracteristicas da percep¢do auditiva humana.
Alguns professores, como o violista Emile Cantor, da Folkwang _Universitat der Kiinste em
Essen, Alemanha, e a violoncelista France Springuel, do Royal Conservatoire of Antwerp na
Antuérpia, Bélgica, aconselham a seus alunos que utilizem o afinador eletrénico como
ferramenta de estudo da afinagdo, uma vez que nossos ouvidos estdo muitas vezes
acostumados a temperar excessivamente as notas de fun¢do dominante nas passagens
cadenciais. De fato, muitos musicos de cordas costumam, intuitivamente, tocar as notas de
funcdo dominante mais altas do que normalmente o fariam também quando fazem musica de
cdmara ndo tonal, o que pode muitas vezes gerar combina¢des sonoras desafinadas ou que
deturpam a ideia da composi¢do. Observamos nesta cantilena que os acordes formados ndo
apresentam funcionalidade tonal clara pois ndo temos uma progressdo harmdnica
caracteristica.

II - Brincadeira (Allegretto scherzando)

Este movimento também € organizado em 3 sec¢ées que se iniciam da mesma
maneira, com os pizzicatos em simetria de viola e cello. A entrada dos violinos com a melodia €
sempre no 5° compasso da se¢do, exceto na se¢do final, onde ela € antecipada para o 3°
compasso.

Trataremos do que ocorre nas linhas graves deste movimento, nas partes de cello e
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Fig. 2: H. Villa-Lobos, Quarteto N. 1. 22 mov. - Brincadeira.
Comp. 01 - 04. Exemplo de simetria no cello e viola.

A figura acima mostra um trecho que exemplifica a simetria, muito presente na obra
de Villa-Lobos e que serd, em obras posteriores, efetivo elemento de construgdo tematica. Neste
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quarteto de seu primeiro periodo criativo, embora ainda de forma simples, quase embriondria,
aparece como recurso de obtengdo de equilibrio. Quando utilizada em trechos mais longos,
configura a unidade de uma secdo inteira. A simetria no elemento textural ou harmoénico também
aparece em Villa, embora menos perceptivel auditivamente. Identificada por vermelho estd a
simetria bilateral entre cello e viola, vertical. Em azul temos a simetria translacional, horizontal,
e aqui engloba aspectos ritmico e melddico - os dois primeiros compassos sdo repetidos em
seguida. '

0 tipo de pizzicato tocado neste movimento deve ser bastante curto para evidenciar a
simetria mencionada anteriormente e para apoiar a melodia em staccato dos violinos. Deve-se
buscar voltar com o dedo para a corda, parando sua vibracdo e evitando que os pizzicatos
soem longos demais, confundindo uns com os outros.

Neste segundo movimento do primeiro quarteto, temos o exemplo mais remoto do
uso da figuracdo em dois registros - o ziguezague - na obra de Villa-Lobos. Salles (2009) nos
mostra as fungdes e os tipos de ziguezague utilizados pelo compositor ao longo de sua
producdo. Ele se dd geralmente por uma alterndncia entre grave e agudo e, neste movimento,
em combinacdo com o andamento, também esta ligado "a obtencdo do cardter alegre e
saltitante - allegretto scherzando.

Se considerarmos a parte do cello isoladamente, ja’ percebemos a presenca do
ziguezague, sem utilizar os registros dos outros instrumentos. Hd uma polifonia interna, um
contraponto consigo mesmo ao manter um pedal na nota ld e uma linha melddica partir da
nota sol na oitava acima.

Em relacdo aos tipos de direcionalidade das notas, seguimos a classificacdo de Salles
(2009), que os descreve como confluéncia, movimento contrdrio, movimento paralelo,
movimento obliquo e movimento misto. Identificamos na linha do cello o ziguezague de
movimento obliquo, jd que um dos registros mantém-se estdvel numa mesma nota e o outro se
movimenta - neste caso o registro grave se mantém na nota ld e o agudo tem movimento
descendente. Conscientizar-se deste recurso composicional leva ao instrumentista a
evidencid-lo na prdtica, adicionando uma sutil diferenciacdo das dindmicas de cada registro ‘a
dindmica de decrescendo escrita pelo compositor.

No final do movimento, o tipo de ziguezague € o de quebra do movimento. Este € um
tipo possivel de finalizacdo de um processo de figuragdo e geralmente tem a func¢do de
polarizagdo direcional. Aqui o registro superior converge para o acorde final de Ld menor, jd
previsto pela nota pedal do cello. Tocar todo o trecho rigorosamente a tempo, sem rallentando,
evidencia que este recurso de integracdo harmdnica, usado pelo compositor, funciona como
um ponto de atracdo para onde convergem todas as notas.

1 Para maiores detalhes do uso deste termo matemdtico como ferramenta de andlise da obra de Villa-Lobos, ver
Salles (2009, pg. 47).
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Fig. 3: H. Villa-Lobos, Quarteto N. 1. 22 mov. - Brincadeira.
Exemplo de ziguezague no final do movimento. Comp. 72 - 78.

III - Canto Lirico (Moderato)

O mais lirico dos movimentos desta suite tem sua melodia apresentada no registro
médio pela viola. Nesta primeira secdo, onde a melodia principal € apresentada, a anacruse
deve ser tocada a tempo, dando clareza e homogeneidade ao andamento inicial e enfatizando
assim a tésis - ponto de apoio no compasso seguinte -, onde entra o violino.

O pedal, em oitavas arpejadas, € tocado pelo violino e estd num registro bem mais
agudo. Apds estas oitavas, no 5° compasso, o violino inicia um didlogo com a viola, através de
uma melodia composta também por um motivo anacrustico. A partir daqui o andamento pode
tornar-se flexivel, sendo obtido pela interse¢do dos 2 instrumentos.

Optamos por manter a dindmica, e deixar a melodia solista fazer as nuances
interpretativas neste ponto.
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Fig. 4: H. Villa-Lobos, Quarteto N. 1. 32 mov. - Canto Lirico.
Comp. 01 - 04.

Esta estrutura se repete 2 vezes em cada secdo. Na secdo final, quando retorna a
indicacdo de cardter Moderato, nossa escolha interpretativa busca uma dindmica mais forte e
uma mudanca na trama melddica, evidenciando com um crescendo poco a poco o cromatismo
do cello e colocando a melodia aguda do violino numa posi¢do também mais presente em
relacdo "a viola solista. O referido cromatismo ascendente ocorre nos primeiros 10 compassos
do trecho e a mudancga de nota ocorre a cada unidade de compasso, o que, neste andamento
lento, o torna pouco perceptivel auditivamente. Acreditamos que apresentar o tema envolvido
numa nova forma de equilibrio entre as vozes € um recurso interpretativo que acrescenta "a



peca por quebrar, mesmo que sutilmente, a expectativa de repeticdo exata presente na
memoaria do ouvinte.

Composto por 3 sec¢Ges, temos na parte central - identificada pelas indicacées Piu
Mosso e Meno - a melodia no violino, derivada da apresentada inicialmente pela viola. A
anacruse aqui € mais curta (colcheia) e o segundo inciso € composto de 3 colcheias
ascendentes que repousam sempre em duas minimas. Optamos por uma clara flexibilidade
ritmica para o solo do 1° violino, também devido "a textura homofdnica bem mais rarefeita que
na sec¢do inicial, sem a preseng¢a de uma voz em didlogo. A figura 5 abaixo mostra o inicio da
referida secdo central deste movimento.
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Fig. 5: H. Villa-Lobos, Quarteto N. 1. 32 movimento - Canto Lirico. Comp. 44 - 51.
Exemplo de textura e busca de equilibrio entre as vozes.

IV - Canconeta (Andantino quasi Allegretto)

Movimento bastante seccionado por mudangas de andamento, todas indicadas
através da tradicional nomenclatura italiana.

Na primeira e terceira partes, a melodia e" apresentada pelo 1° violino e ¢é
compartilhada pelo 2°, em processo de repeticdo. Apesar de ainda termos uma textura
homofdnica, percebe-se aqui uma maior densidade textural pela presenca de um segundo
elemento melddico simultdneo "a melodia, que passa por estes 3 instrumentos e representa
um contracanto, uma segunda voz melddica.

A linha do baixo € um ritmico ostinato em quidlteras, em spiccato, enquanto a divisdo
da melodia presente no registro mais agudo € em colcheias. Os registros sdo bem definidos e
separados, agrupados em violinos+viola / cello. Assim, ao contrdrio do que ocorre no segundo
movimento, aqui a parte de viola se mescla com a dos violinos e o cello tem uma roupagem
particular, caracterizada pela diferenciagdo ritmica.

Para a construcdo desta rede textural, o cello deve manter a pulsacdo e a dindmica e
deixar que as vozes superiores fagam as inflexées melddicas, o que constitui desde ja’ um
grande desafio prdtico, mas que, a nosso ver, leva a uma conducdo da ideia musical sem
maiores mudancas de andamento que as ja escritas pelo compositor. Num movimento tdo
curto, demasiados rallentandos e preparagées fora de hora nem sempre sdo bem vindos,
diminuindo seu efeito como recurso de expressdo.



Fig. 6: H. Villa-Lobos, Quarteto N. 1. 42 movimento - Can¢oneta. Comp. 08 - 11.
Comp. Ostinato no cello: mesma figura até na mudanca de andamento.

Na secdo central contrastante poco piu mosso, de andamento mais rdpido e cardter
mais leve, nossa atengdo se volta mais especificamente para a relagdo ritmica entre as vozes.

A mudanca de acento dentro de uma mesma figuragdo ritmica, no caso a sequéncia de
colcheias, causa a superposicdo de ritmos, ou seja, o cello também toca colcheias, porém as
acentua de 3 em 3, enquanto os outros instrumentos mantém a acentua¢do natural do
compasso de divisdo bindria. Salles (2009) classifica este elemento composicional como
superposicdo de texturas e afirma ser esta uma semente da polirritmia, recurso bastante
desenvolvido por Villa em seu segundo periodo criativo e que tornou-se uma de suas marcas
registradas.

Concordando com este autor, a evidenciamos: violinos e viola conduzem a musica em
decrescendo para o inicio da secdo referida acima e mantém a dindmica em piano, sem
acentuar nenhuma nota, nem mesmo as mudancas de compasso. Neste ponto o registro
superior segue em colcheias para uma regido mais aguda e a tessitura se torna assim mais
ampla. O cello, por sua vez, pode mostrar sem demasiado esfor¢o sua acentuag¢do terndria -
mais através do vibrato do que de qualquer golpe de arco que possa passar agressividade ou
destoar em dindmica demasiadamente forte em relagdo aos outros instrumentos.

Esta acentuacdo no cello dara lugar ao ostinato inicial em quidlteras, sendo esse o
elemento de ligagdo para a sec¢do 3, idéntica a primeira, do inicio do movimento. Os trés
compassos finais mantém o acorde de Do M, ainda com o cello em ostinato.



o . . 3
- £ A . i : - . -
> £ . £ £ s . . A . b . 2 =
o ﬁ-#—-F—#-—j&_--— #F—Lﬁﬁ--' F .-t - o . = —
) E— » . — o NI
. == =T
'J ' ——
d 1 - L 1 L 1 1 1 T
- - —_—
; ; 2 : — = I_iF&' : ..I= L i 1 B . }p—l 1 L |~
o " = i —
& > = o
\ . . ﬁ-—.‘l h—i-—__; = - - 2 - - — l_

Fig. 7: H. Villa-Lobos, Quarteto N. 1. 42 movimento - Cangoneta. Comp. 24 — 27.
Cello tem acentuagdo diferente das outras vozes, apesar de todos tocarem colcheias.

Assim como a superposicdo de texturas € uma semente para a polirritmia, a
superposicdo de acordes o € para a politonalidade, como se vé mais adiante nas obras de Villa.

V - Melancolia (Lento)

Segundo a teoria dos afetos’ que guiava a compreensdo e uso das relacGes
intervalares, Fa’ menor € uma tonalidade escura que expressa a lamentacdo. E profunda,
serena, nunca vibrante. Consciente do provdvel efeito desta sonoridade sobre o estado
emocional do ouvinte ainda na atualidade, Villa cria sua melancolia em Fd menor e ainda pede
o uso de surdina em todos os instrumentos. Buscamos imprimir tal cardter no
acompanhamento de 2° violino e viola que devem entdo adicionar incémodo ao solo de cello
ao “empurrar” verdadeiramente suas notas através de um ligeiro aumento na velocidade de
arco imediatamente apds o inicio de cada uma delas. Estas notas tém também a indicacdo de
tratina grafada que mostram a intencdo do compositor de obter separagdo entre estes sons.
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Fig. 8: H. Villa-Lobos, Quarteto N. 1. 52 movimento - Melancolia. Comp. 01-05.

2 A teoria ou doutrina dos afetos deu-se no periodo Barroco por volta do século XVII, baseada em
uma antiga analogia entre musica e retorica. Os musicos do periodo Barroco buscavam novas
tendéncias de expressao musical e, sobretudo buscavam uma forma de linguagem musical que
servisse ao texto de maneira que as tonalidades pudessem exprimir diferentes sentimentos, tais
como amor, odio, felicidade, alegria, tristeza, dentre outros.



Este movimento, em Fa” menor, também se constitui de 3 se¢des. A secdo
intermedidria apresenta bastante cromatismo em sua harmonia, mas sempre gira em torno de
Fd menor.

Durante o processo de ensaio, € necessdrio buscar equilibrio na dindmica das vozes,
devido a textura mais densa e fechada. As notas longas devem se manter em dindmica mais
suave e a voz que tiver movimento ritmico deve ser enfatizada. Muitas vezes trés vozes
movem-se numa mesma intensdo melddica, o que contribui para um aumento da densidade
textural. Observar que a dindmica de conjunto se torna mais importante que a dindmica
individual em casos como este. Promover um andamento movido, que caminha livremente e
ndo se arraste também contribui para ndo deixar a passagem extremamente pesada, sem
ignorar a indicacdo piu mosso que identifica esta passagem.
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Fig. 9: H. Villa-Lobos, Quarteto N. 1. 52 movimento - Melancolia. Comp. 22 - 24.

Villa-Lobos sofreu influéncia de Wagner em sua primeira fase. O final deste
movimento € uma tipica cadéncia wagneriana, quando, apds toda a agitacdo harmdnica da
peca, ela conclui em oitavas. As chamadas oitavas wagnerianas sdo oriundas do seu famoso
preludio Tristdo e Isolda, no qual a nota sol em oitavas aparece como um elemento de outra
atmosfera, sugerindo pureza apds complexos processos cromdticos. Esta e também a
terminacdo do ultimo movimento deste quarteto. Nele porém, como veremos, a tonalidade de
Do Maior se afirma claramente nos compassos anteriores, diminuindo consideravelmente o
impacto que tem aqui. Salles (2012)diz que:

Embora a musica de Villa-Lobos tenha aspectos que lembram
procedimentos tonais, como o emprego de acordes triddicos, € raro
encontrar nela relagées harmdnicas caracteristicas do Sistema Tonal. O
que mais se destaca € certa ado¢do do principio da série harmonica,
aliada a exploracdo de relagées de simetria entre determinados centros,
associados a forma. (Salles, 2012, p. 01)
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Fig. 8: H. Villa-Lobos, Quarteto N. 1. 52 movimento - Melancolia. Comp. 82 - 87.
Oitavas wagnerianas no ultimo compasso do movimento.

Naturalmente ndo temos aqui uma peca atonal, mas seja pela presenca constante de
notas de passagem e de outras que fogem aos acordes, seja por suas inversées, o unissono
final causa a surpresa de uma sonoridade de colorido completamente diferente, no ultimo
compasso do movimento. Meticuloso estudo de afinacdo deve ser realizado, tendo o cello
como referencia ndo somente por ter ele a funcdo de base, como também por ser o
instrumento que mantém a nota fd desde o compasso anterior.

VI - Saltando como um Saci (Allegro)

Segundo Salles (2012), em obras ciclicas o movimento final funciona como sintese de
todos ou da maioria dos temas que ocorreram na obra, porém enfrentando o desafio de
promover essa integracdo com o chamado cardter de finale. Villa ndo referencia de nenhuma
maneira os movimentos precedentes, seja por fragmentos motivicos, por uso de mesma
figuracdo ou esquema harmdnico. Porém nos oferece o cardter de finale através do andamento
mais rdpido, de melodia arpejada sempre ascendente e com articulagdo curta.

Este movimento € uma fuga em Do Maior de estrutura e harmonia claras e simples. O
motivo € primeiramente exposto pela viola em Do Maior, que toca sem acompanhamento os
08 compassos iniciais. A entrada do 2° violino traz o mesmo motivo na regido da
subdominante e relativo menor, como mostra a figura 10. Segue cello em Do Maior e 1° violino
na subdominante. Mais adiante, jd apds o primeiro stretto, o motivo € novamente apresentado,
desta vez num unissono entre viola e violino I em Do Maior. A regido da subdominante € a
apresentacdo do motivo através de entradas em stretto. O unissono dos 4 instrumentos nos 6
ultimos compassos conduz ‘a nota Dg, finalizando assim o movimento.
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Fig. 10: H. Villa-Lobos, Quarteto N. 1. 62 movimento - Saltando como um Saci. Comp. 07 - 13.
Entrada do violino Il com o tema da fuga.

A escolha da velocidade do andamento para movimentos rdpidos deve sempre levar
em conta o equilibrio entre a clareza dos elementos da forma e o cardter vivaz desejado. A
referéncia folcldrica "a figura do Saci € percebida na melodia composta por arpejo e sugerimos
um andamento de =120 ou 124, ndo mais rdpido que isto. Consegue-se leveza através da
articulacdo curta, com golpe de arco spiccato e tocar as colcheias pontuadas e minimas ligadas
a uma colcheia adjacente sempre mais curtas, roubando um pouco de sua duragdo escrita.
Devemos ter sempre em mente que o personagem referenciado salta em uma so perna. O
natural crescendo e decrescendo, de acordo com o movimento da frase que caminha para o
agudo e depois para o grave, € também um recurso de clareza fraseoldgica, que cria a
impressdo de um caminhar mais fluido do tempo, sem que aconteca um real aumento de
velocidade.

Nesta fuga, tocamos todas as minimas de forma destacada uma das outras. A partitura
mostra um acento em cunha para a viola e ponto para o cello, apesar de tocarem a mesma
linha em paralelo, ambas com a funcdo de baixo. E conhecido dos pesquisadores de Villa-
Lobos a irregularidade de sua notacdo e grande se torna o trabalho de revisdo e edigdo de seus
manuscritos. Devido ao reduzido dmbito do presente trabalho, apenas citamos a questdo e
sugerimos a interpretacdo deste trecho especifico com base nas fugas barrocas, que foram
certamente fonte de estudo estilistico e instrumental para Villa-Lobos.

Ainda ndo sabemos ao certo no que consiste o estilo de nosso mais
importante compositor, sua técnica, suas estratégias no manejo da forma
e do material harmdnico, mal conhecemos a maioria de suas obras, sem
falar nos inuimeros problemas editoriais que abrangem instrumentacdo,
revisdo, etc. (SALLES, 2012, p. 01)

Assim estas minimas devem ser interpretadas sem agressividade e sim com intenc¢do
de destacar um som do outro, trazendo ‘a mente procedimento de arco dos violones e cellos
barrocos. Tal procedimento nos oferece ideal clareza da textura da fuga e equilibrio das vozes -
neste trecho uma das vozes € dobrada ao ser tocada por cello e viola, como vemos na figura
11, abaixo.



Fig. 11: H. Villa-Lobos, Quarteto N. 1. 62 movimento - Saltando como um Saci. Comp. 117 - 122.

A obra termina em Do” Maior, num unissono dos quatro instrumentos nos 6
compassos finais, como observa-se na figura 12, abaixo. Interessante notar que preparar este
unissono com uma pequena respiracdo além de garantir um ataque preciso e absolutamente
junto dos quatro instrumentos, reforga a inten¢do de terminar a obra com uma dindmica forte
e timbre bastante aberto. Tal respiracdo € desnecessdria no trecho andlogo anterior, 14
compassos antes do unissono final, pois ali a apresentacdo do motivo € feito somente pela
viola.
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Fig. 12: H. Villa-Lobos, Quarteto N. 1. 62 movimento - Saltando como um Saci.
Comp. 159 - 164. Unissono em D& M nos 06 compassos finais.

Consideracgoes Finais:

A andlise da partitura auxilia o musico na construcdo da performance ao fornecer-lhe
subsidios para decisGes interpretativas. Ao identificar os elementos formais da peca, através
do estudo analitico-estrutural, ele adquire um reconhecimento da pe¢a similar ao de um texto
linguistico e assim € possivel realizd-la com maior fidelidade ‘a linguagem do compositor,
preferencialmente compreendendo-o em seu contexto social, ponto ndo abordado no dmbito
deste sumdrio estudo. Este €, portanto, o objetivo de uma ideal interse¢cdo do muisico
intérprete com a teoria. Entender, por exemplo, que as combinagées acordais ndo seguem as
cadéncias tonais cldssicas e que a textura com dobramento de vozes em unissono se tornard
caracteristica tipica da obra villalobiana, nos deu uma abordagem mais consciente de seu
primeiro quarteto de cordas.
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