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PROGRAMACAO

Dia 3 de julho (segunda)
14:00 - 17:00h:
Curso

Tide Borges (ECA/USP):

“Som direto no Cinema”

19:30 — 21:30h:
Abertura (Cinemateca do MAM-Rio)

Apresentacdo do evento por Luiza Alvim (PPGM - UFRJ)

Cine Concerto com Soundpainting - filme A Queda da Casa de Usher (Jean
Epstein, 1928), com a Cineorquestra Soundpainting Rio, coordenada por Taiyo

Omura.

Dia 4 de julho (terga)
9:00 — 10:45h:

Som no audiovisual: experimentac¢ao e educagao

Glauber Resende Domingues (SME-RJ/UFRJ):

“Escutas do cinema com estudantes de educacdo bdsica na perspectiva da
diferenca”

Marina Mapurunga (UFRB):

“SONatdrio: Pratica, Pesquisa e Experimentacdes Sonoras na Universidade
Federal do Reconcavo da Bahia”

Henrigue Gomes (UFC):

“Percepgcdo e pesquisa sonora na paisagem: alternativas ao som direto e a

gravacao de campo”
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11:15-13:00:

Teoria e estética do som no cinema

Guilherme Farkas (AIC):

“De Bunny Lake Desapareceu (1965) a A Mulher Sem Cabega (2007), por uma
ampliagdo do estatuo do som na mise en scene cinematografica”

Julia Lucia de Oliveira Albano da Silva (UNISA - FECAP):

“Pormenores: atuacdo criativa e expressiva do som na narrativa
cinematografica”

Natalia Barrenha (UNICAMP):

“Os sons do arrepio — sobre Historia del miedo (Benjamin Naishtat, 2014)”

14:30 - 16:15:

Estética e praticas da musica no cinema: do silencioso ao sonoro

Stella Junia Ribeiro (PPGM-EM-UFRJ):

“Os desafios dos pianeiros nas salas de proje¢do do inicio do século. XX no Rio
de Janeiro”

Mauricio Monteiro (UAM):

“Transi¢Bes: musica e cinema na primeira metade do século XX”

Marcos Julio Sergl (UNISA):

“Lars von Trier e as inter-relagdes entre musica e imagem”.



I1 JISMA - Jornada Interdisciplinar de Som e Musica no Audiovisual

16:30— 18:15:

Géneros/estilos musicais e cinema

Daniel Doria (UFPR):

“O espaco sonoro em Honeydripper (2007): andlise de uma narrativa filmica
sobre o Blues”

Leonardo Vidigal (UFMG):

"Construindo o som - ocupando as ruas e as telas com filmes sobre sound
systems”

Roberto Reiniger (UAM):

“Beyoncé e Cinquenta Tons de Cinza: entre a critica e as intertextualidades da

adaptacado da literatura no cinema contemporaneo”.

Dia 5 de julho (quarta)
9h —10:45:

Direitos autorais e questdes de autoria da musica no audiovisual

Alexandre Negreiros (SENAC/Rio):

“Obras Audiovisuais, Direitos Humanos que Geram e Gargalos de sua Gestao
Coletiva”

Leonardo de Marchi (UERJ):

“Youtube e direitos autorais, qual conciliacdo é possivel? Considera¢des sobre o
value gap, Content ID e exibicdo publica versus consumo privado de conteudos
digitais”

Gedrgia Cynara Coelho de Souza Santana (UEG - USP):

“A questdo da autoria na musica de cinema”
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11:15-13h:

Estética da musica e do som no cinema

Luiza Alvim (PPGM-UFRJ):

“Godard — curta-metragista: musica e som nos curtas-metragens de Jean-Luc
Godard dos anos 50”
Lucas Bonetti (UNICAMP):

“A trilha musical de Moacir Santos para Jungle Erotic (1970)”

Jocimar Dias Jr (UFF):

“Theo Angelopoulos: siléncio e ritornelo nas fronteiras dos Balcas”

14:30 - 16:15:

Aspectos histéricos e estéticos do som no cinema

Joice Scavone (FACHA):

“0 nao-sincronismo em performances musicais no cinema brasileiro”

Fabiano Pereira (UAM):

“Efeitos sonoros: paradoxo histdrico”

Fernando Aranha (PUC-RJ):

“O deisgn e 0 som no cinema”.



I1 JISMA - Jornada Interdisciplinar de Som e Musica no Audiovisual

16:30 - 18:30:

Tecnologia e novas midias (videogames)

Claudia Holanda (UFRJ):

“Mapas sonoros: seus usos e niveis de interagao”

Magno Caliman (UNIRIO):

“Cédigo enquanto poténcia poética na producdo audiovisual”

Schneider Souza (PPGCom - UFF):

“Audio para games e contextualizacdo histérica: uma proposta de cronologia
alternativa para a Game Music”

Vicente Reis (UFRB - UFBA) e Tharcisio Vaz (UFBA):

“O papel da imersdao nos jogos eletronicos: Audio Game Breu, um estudo de

caso”.

Dia 6 de julho (quinta)
10h —11:45:

Musica, som e identidades no audiovisual (TV e cinema)

Hanna Nolasco (UFBA):

“Os Videoclipes e a musica na construgao narrativa da telenovela Cheias de
charme”

Lourdes Silva (UNISA):

“Relagbes entre musica, ficcao seriada e identidade”

Ana Cecilia Santos (PUC-SP — IFMT):

“Um olhar sobre os objetos mesticos e a estética musical no cinema de ficcao”.
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14h — 15:45:

Teoria do som e pensamento sonoro na arte contemporénea

Davi Donato (USP):

“A audiovisdo e o pensamento sonoro de Michel Chion”

Alexandre Brasil (PPGM-UFRJ):

“Redes, territérios, circuitos: ativando conceitos a partir de uma proposta de

III

pesquisa audiovisua

Ana Lia Rodrigues (UFMT) e Teresinha Prada (UFMT):

“Arte do tempo no Espaco: som e Instalacdes”.

16h —17:45:

Som/Imagem na videoarte

Analu Cunha (IA-UERJ / EAV- Parque Lage):

“Ver, ouvir, dancar”

Marcelo Wasem (IA- UERJ):

“Transdug¢do como invengao entre os campos da partitura e da sonoridade”

Aline Couri (EBA-UFRJ):

“Stan Brakhage: musica como equivalente sonoro ao movimento da mente”.

18:15:

Encerramento

Apresentacdo do filme O Aeronauta (The Ballonatic, de Buster Keaton e Edward

Cline. EUA, 1923, 21°), com acompanhamento ao piano de Cadu Pereira.

Lancamento de livros
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SOM NO AUDIOVISUAL: EXPERIMENTACAO E EDUCACAO

[ 1 ]“Escutas do cinema com estudantes de educacdo basica na

perspectiva da diferenca”, Glauber Resende Domingues (SME-RJ/UFRJ)

A escuta dos sons do cinema com estudantes de educacdo basica é algo que vem
sendo recentemente estudada (RESENDE, 2013). O que se percebe é que, quando se
trata de estudantes que veem e escutam, eles tendem a relacionar-se fortemente com
a membdria sonora e, quando esta ndo se faz presente, eles lancam mao da imaginacao
para dizer o que pode ser tal som. Por conta da Lei 13.006/14, outras formas de se
conceber o acesso e a acessibilidade ao cinema (FRESQUET; MIGLIORIN, 2015)
precisam ser ensaiadas e postas em pratica, inclusive no que diz respeito aos
estudantes relacionarem-se com os sons. Assim, minha pesquisa tem girado em torno
de como estudantes que ndo atendem a certa ldgica de normalidade constroem suas
escutas, como estudantes cegos e surdos, por exemplo. Desta forma, esta
comunicac¢do pretende apresentar alguns dados da pesquisa recentemente executada.
Algo que notei em duas das trés escolas da pesquisa é que estudantes cegos e surdos
tendem a esgargar os conceitos (DELEUZE; GUATTARI, 2010), interrogando-os com
seus modos de ser e se relacionar com as materialidades que eles produzem, dentre
eles o cinema, seu som e a escuta que eles fazem deste. O que percebi é que os
estudantes cegos e surdos profanam (AGAMBEN, 2007) o lugar tanto da imagem
quanto do som irrompendo outras formas de se conceber a imagem ou de conceber
outras formas de sentir e manipular o som. Assim, vé-se que nestas experiéncias com o
som ha o alargamento dos conceitos e dos afectos de perceptos (DELEUZE &
GUATTARI, 2010) que os sons do cinema provocam. Como proposta de criagdo, os
alunos produziram o Minuto Lumiére, que é “uma pratica magica, que permite fazer
uma experiéncia inaugural do cinema ao restaurar sua primeira vez com um exercicio
relativamente simples” (FRESQUET, 2013, p. 67-68), que é filmar um minuto como
faziam os irmaos Lumiere. Chamei os minutos produzidos de Minuto Lumiéere Sonoro.
O que percebi é que, ao produzirem, os estudantes cegos e surdos tendem a dar outro

sentido de eleicdo, disposicdo e de ataque (BERGALA, 2008) aos elementos escolhidos
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do que os estudantes que ouvem e veem. Suas preocupagdes estdo mais em expressar
do que propriamente em se atentarem ao modo com o qual fardo isto. Na andlise dos
Minutos, notei que os estudantes surdos e cegos, talvez por ndo terem a dimensdo de
tempo cronoldgico como os ouvintes e videntes, eles tendem a suspender o tempo do
tempo cronoldgico, criando um tempo para além ou aquém do tempo que é dado pelo
relégio. Sua intencdo é dada pelo tempo do acontecimento. O que importa é o que

acontece e ndo o quanto acontece na criagao.

Referéncias:

AGAMBEM, Giorgio. Profanacgdes. trad. Selvino José Assmann. Sdo Paulo: Boitempo,
2007.

BERGALA, Alain. A hipotese-cinema: pequeno tratado de transmisséo do cinema dentro
e fora da escola. Trad. Monica Costa Netto, Silvia Pimenta. Rio de Janeiro:
Booklink,CINEAD-LISE-FE/ UFRJ, 2008.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia? Trad. Bento Prado Jr e Alberto
Alonso Mufioz. 32 ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2010.

FRESQUET, Adriana. Cinema e educacgdo: reflexdes e experiéncias com professores e
estudantes de educagdo basica, dentro e “fora” da escola. Belo Horizonte: Auténtica,
2013.

FRESQUET, Adriana; MIGLIORIN, Cezar. Da obrigatoriedade do cinema na escola, notas
para uma reflexdo sobre a Lei 13.006/14. In: FRESQUET, Adriana. Cinema e educagdo: a
lei 13.006 — Reflexdes, perspectivas e propostas. Belo Horizonte: Universo Produgao,
2015.

RESENDE, Glauber. Cinema na escola: aprender a construir o ponto de escuta.

Dissertacdao — Mestrado em Educacao. Rio de Janeiro: PPGE - UFRJ, 2013.

Curriculo:

Glauber Resende Domingues é Doutor e Mestre em Educa¢do no Programa de Pés-
Graduacdo em Educacdo da UFRJ. E graduado em Licenciatura em Mdsica pela mesma
universidade. E professor de Educacio Musical da Secretaria Municipal de Educagéo da
cidade do Rio de Janeiro. Integra o Grupo de Pesquisa “Curriculo e linguagem

cinematografica na Educacdo Basica” e o Programa de Extensdao “CINEAD - Cinema
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para aprender e desaprender”, ambos do PPGE da UFRJ. E membro da Rede KINO -
Rede Latino-Americana de Educacdo, Cinema e Audiovisual. Tem interesses de
pesquisa na area de Cinema e Educacdo, Som do Cinema, Educacdo Musical e Filosofia

da Diferenca.
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[ 2 ]“SONatdrio: Pratica, Pesquisa e Experimentacdes Sonoras na

Universidade Federal do Recéncavo da Bahia”, Marina Mapurunga (UFRB)

O Laboratdrio de Pesquisa, Pratica e Experimentacdo Sonora — SONatério é um projeto
de extensdo do Centro de Artes, Humanidades e Letras (CAHL), da Universidade
Federal do Recbncavo da Bahia (UFRB), localizado em Cachoeira. O SONatodrio surgiu
com a intengao de pensar o som nao somente como musica, mas também como arte
sonora. Este trabalho visa apresentar quatro acdes realizadas pelo SONatdrio: Ateliés
Sonoros; Apresentacdes de Soundpaiting; Ciclos de Oficinas e OLapSO (Orquestra de
Laptops Sonatdrio), e como estas acdes tém nos levado a refletir sobre o
desenvolvimento do Laboratério dentro da Universidade e na cidade. De que forma as
praticas sonoras podem aproximar a comunidade da Universidade? Aqui abordamos
nossas dificuldades e os resultados destas agdes. Os Ateliés Sonoros nos serviram para
desenvolvermos a percepg¢ao sonora e experimentarmos o soundpainting (linguagem
de sinais para improvisacdo criada por Walter Thompson). A partir destes ateliés,
elaboramos nossa segunda acdo: trés apresentacbes de Soundpainting em Cachoeira
em locais totalmente diferentes: uma pizzaria, um cine-teatro e um bar. Em cada
apresentag¢do, o espago modificava a performance e sua configuragdo. A partir dai,
passamos a ter um contato mais direto com a cidade e seus habitantes. Apontamos
neste trabalho a preparagdo, configuracio e a relagdo com o publico nestas
performances. Um terceiro momento do projeto foi o | Ciclo de Oficinas Sonatédrio, o
qual nossa principal meta era atingir a comunidade externa a UFRB. Porém,
percebemos que ainda ha uma resisténcia da populacdo de Cachoeira para entrar no
prédio da Universidade. Nossa quarta acdo foi a criacdo da OLapSo (Orquestra de
Laptops do Sonatdrio), que surgiu a partir de uma série de manifestacdes realizadas na
CAHL. Fizemos nossa estréia com a performance sonora “A Voz do Brasil”. Desta vez,
alcancamos um publico transeunte, envolvido pela curiosidade de saber o que ocorria
em frente a Universidade. A performance era dividida em trés partes, um prélogo com
a abertura de O Guarany (Carlos Gomes) Remix em MIDI, uma projecdo com o som
editado em tempo real e O Fortuna (Carl Orff) Remix em MIDI, citando a manifestacdo

ocorrida no edificio Capanema no Rio de Janeiro com a parddia: Fora Temer. A cada
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apresentacdao temos conseguido um alcance maior da populacdo Cachoeirana. As
praticas sonoras e experimentacdes do SONatério na cidade de Cachoeira nos tem
feito refletir sobre nosso processo criativo como grupo e pensar/criar outras formas de

pratica sonora nestes lugares.

Referéncias:

IAZZETTA, F. Entre a pesquisa e a criagdo: a experiéncia dentro da sonologia. In: Anais
do XXIV ANPPOM, S3o Paulo, UNESP, 2014.

SCHAFER, Murray. A AfinacGo do Mundo. Sdo Paulo: Editora da UNESP, 2001.
THOMPSON, Walter. Soundpainting: the art of live composition, Workbook Volume 1.
New York: W. Thompson, 2006.

WANG, G.,etalii.The Laptop Or che st ra as Clas sroom. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/220386640 The_Laptop_Orchestra_as_Cla
ssroom,05/mar/2017.

Curriculo:

Marina Mapurunga é pesquisadora e artista sonora, professora de som do curso de

Cinema da UFRB, coordenadora do projeto SONatdrio, mestra em Comunicagao (UFF).
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[ 3 ]“Percepcao e pesquisa sonora na paisagem: alternativas ao som direto

e a gravacao de campo”, Henrique Gomes (UFC)

Apresento uma breve discussao acerca do conceito de paisagem sonora, sobretudo na

abordagem de Tim Ingold em seu texto intitulado Against Soundscape, de forma a
buscar pistas de como se aproximar do som na pesquisa em artes. Além de levar em
consideracdo aspectosambientais e sociolégicos do lugar como fatores pertinentes ao
som, penso como a experiénciaperceptiva se da na cooperacdo dos sentidos imersos
no espaco. Para Ingold, ndo ha uma relacdoentre observador passivo que percebe a
realidade concreta e pondera sobre os aspectos dedeterminado conjunto de sons,
como o conceito de paisagem sonora introduzido por R. Murray Schafer propde. Ha
um processo dindmico e reciproco entre o ambiente e um observador que
é,necessariamente, participativo. Dessa forma, a pesquisa do som de um lugar é
indissociavel de aspectos visuais, tateis, ambientais e socioldgicos da paisagem e da
presenca desse corpoparticipante.

Em uma pesquisa pautada pelo conceito de paisagem sonora apresentado por Schafer,
a gravacdo de campo (field recording) foi a principal pratica utilizada por ele e pelos
outros integrantes do World Soundscape Project (WSP) para se aproximar da cidade e
levantar questdes a respeito da poluicdo sonora. Através dessa metodologia, o WSP
desenvolveu diversos projetos demapeamento sonoro e construiu um acervo de
pesquisa importante, movimentando o debate emtorno da ecologia acustica. Ao longo
dos anos, a pratica da gravacdo de campo se disseminou comoa principal forma de
aproximacdo em relagao a paisagem ao tratarmos da pesquisa sonora em artes.

No entanto, apesar da contribuicdo dessa pratica em dareas diversas de pesquisa e
criacdo em chamaratencgao para a experiéncia do som, o conceito de paisagem sonora,
como fundamentado por Schaferem A Afinagdo do Mundo, tem sido amplamente
revisto por diversos autores, como Tim Ingold, quepropde outra aproximacdo a
percepcao sonora. Se para Ingold a experiéncia perceptiva sonora é de carater
multissensorial, é possivel que outras praticas de pesquisa sonora possam ser
desenvolvidasao se aproximar de determinada paisagem, que levem em consideracao

o toque, a visdo e osmultiplos aspectos dessa experiéncia.
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Ao problematizar o processo de pesquisa sonora que desenvolvi em dois trabalhos
distintos,busco tensionar a abordagem otocéntrica recorrente nessa area de pesquisa,
para refletir sobreoutras formas de se aproximar do som na paisagem, levando em
consideracdo a cooperacdo dossentidos na experiéncia perceptiva cotidiana, como
sugere Tim Ingold. Um dos trabalhos é aconcepcdo do desenho sonoro no curta-
metragem Terra Ausente, dirigido por Robson Levy emFortaleza, Ceard, e seu impacto
no processo de filmagem, onde ocorreu a experimentacdo comtrilha sonora ao vivo,
repensando a captacdo de som direto no set. O outro é o processo de
pesquisa,montagem e instalacdo da escultura sonora Subida a Pedra do Cruzeiro, de
minha autoria, expostano 672 Saldo de Abril em Fortaleza, onde me aproximo dos
mondlitos de Quixada, no Ceard, em ummovimento investigativo de experiéncia

sonora.
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KANNGIESER, Anja. Listening to the Anthropocene: Sound and ecological crisis. Fala em
14 de dezembro de 2015 na Gertrude Contemporary Art Gallery. Melbourne.
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em<http://www.liquidarchitecture.org.au/program/listeningtotheanthropocene/>
Acesso em 17 de margo de 2017.
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THOMPSON, Emily. The soundscape of modernity: architectural acoustics and the
culture of listening in america, 1900 — 1933. Cambridge. MIT Press, 2002.

TRUAX, Barry. Handbook for acoustic ecology. 1978. Disponivel em

<http://www.sfu.ca/sonicstudio/handbook/> Acesso em 17 de margo de 2017.

Curriculo:

Henrique Gomes é graduado em Cinema e Audiovisual pela Universidade Federal do
Ceara,onde atualmente é mestrando no programa de pds-graduacdo em Artes. Dedica-
se a investigar edesenvolver praticas de pesquisa sonora em artes e, no momento,
pesquisa a percepg¢ao da paisageme a composi¢do sonora com elementos geofisicos e
meteoroldgicos. Em 2013 recebeu bolsa deestudos para participar dos cursos de
captacao e edicdo de som em audiovisual nos Talleres deFormacion Tecnica y Artistica
Mercosur Audiovisual, organizado pelo RECAM em Assun¢dao, noParaguai. Fez a
captacao, edi¢cdo e desenho sonoro de filmes como “Cidade Nova” de Diego Hoefel(48¢
Festival de Brasilia), “O Homem que virou armario” de Marcelo lkeda, “Agreste” de
DellaniLima (182 Mostra de Tiradentes), “Noturno” de Ricardo Alves Junior (BAFICI
2015), “Ossos” deHelena Ignez (182 Mostra de Tiradentes). Nas artes visuais, teve sua
escultura sonora “Subida aPedra do Cruzeiro” exposta no 672 Salao de Abril, no Museu
de Arte Contemporanea de Fortaleza.Desenvolveu o som de obras como “Cava” de
Adriele Freitas e Juliane Peixoto, “Porto em TrésTempos” de Filipe Acacio e da
exposicdo “A Conversa Infinita” de Alexandre Veras (MAC /Fortaleza). No teatro fez a
trilha sonora do espetaculo "/Olaria", trabalho de conclusio da XXllturma de
licenciatura em teatro do IFCE, e a composicdo musical ao vivo em “Notas de uma
TerraDevastada”, com direcdao de Robson Levy, do grupo Teatro Esgotado. Exerceu

atividades dedocéncia relacionadas a pesquisa, desenho, captacdo e edigdo sonora no
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Centro Cultural BomJardim e no Cuca Jangurussu, em Fortaleza, através de cursos

modulares, assim como em atividadesessenciais ao curriculo do mestrado em artes.
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TEORIA E ESTETICA DO SOM NO CINEMA

[ 4 1“De Bunny Lake Desapareceu (1965) a A Mulher Sem Cabega (2007),
por uma ampliagdo do estatuo do som na mise en scéne cinematografica”,

Guilherme Farkas (AIC)

Os limites da tela de cinema ndo sdo, como o vocabuldriotécnico daria por vezes a
entender, a moldura da imagem, masa mascara que so pode desmascarar uma parte
da realidade. Amoldura polariza o espaco para dentro, tudo que a tela de cinema nos
mostra ao contrario, supostamente se prolongaindefinidamente no universo. A
moldura é centripeta, a tela decinema centrifuga. (BAZIN, André. 2014. p.205)

O objetivo dessa comunicacdo é realizar um estudo interdiscplinar entre some mise en
scéne com base na analise dos filmes "Bunny Lake Desapareceu"(1965) de Otto
Preminger e de "A Mulher Sem Cabeca" (2008) de LucreciaMartel.

A partir de algumas ideias formuladas no periodo entre 1948 e 1959 naFranga por
André Bazin e pela geragao de criticos que fizeram da mise em scéne a quintesséncia
do cinema (entre eles Eric Rohmer, Jacques Rivette eMichel Mourlet) interpretamos a
génese de um apontamento maior acerca doestatudo do som na mise en scéne
cinematografica.

O falecido realizador e critico francés Eric Rohmer chamou a atengao para a'totalidade
do espaco filmado', ja propondo sua hipdtese do cinema enquantouma arte do espaco.
Ndo a toa, um de seus primeiros trabalhos criticos éintitulado, "Le cinéma, art de
I'espace”, publicado ainda em 1948 na Franga.

Quando Jacques Rivette afirma, em 1954 no texto "A Era do Metteur em Scene", que o
uso do recém inventado Cinemascope possiblitaria a criagdode 'zonas de siléncio,
superficies de repouso ou hiatos provocantes',estabelecemos uma conexao direta com
o0 campo do som e suaspossibilidades. Ou ainda no texto "Sur un art ignoré" em que
Michel Mourletem 1959 chega a afirmar que o 'cinema comeca com o sonoro',
tecendocompentarios sobre a eximia realizacdo de mise en scéne em alguns filmes de
Otto Preminger. Faz-se demasiadamente importante também as ideiasformuladas por

Luis Carlos Oliveira Jr no livro "Mise en scene no cinema — doclassico ao cinema de
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fluxo" quando Jr comenta sobre o 'prolongamentovirtual da cena para além das bordas
do quadro’, quando esforca-se numapossivel definicacdo do prdprio conceito de mise
en scene.

Tendo como base alguns apontamentos destes textos e os filmes dePreminger e
Martel, propomos uma investigacdo dos possiveis do som dentrode uma ideia de mise
en scene em que o lugar da acdo se mais mais amploao incluir ndo somente o que é
enquadrado/focalizado, mas também tanto ofora de campo concreto (aquela por¢do
de espco contigua ao plano, aindaque ndo apreendida no campo de visdo) quanto todo

o espaco criado peladiegese, o que poderiamos chamar de fora de campo imaginario.
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18.html> acessado em 10/10/2016.

RIVETTE, Jacques. A era dos metteur en scéne. In DOS REIS, Francis Vogner; OLIVEIRA
JR, Luiz Carlos (orgs). Jacques Rivette: Ja Ndo Somos Inocentes. Catdlogo da Mostra
realizada no Centro Cultural Banco do Brasil;em S3o Paulo de 25 de junho a 15 de julho
de 2013; no Rio de Janeiro de 3 a21 de julho de 2013. Tradugdo de Lucia Monteiro.
OLIVEIRA JR, Luiz Carlos. A mise en scéne no cinema: do cldssico ao cinema de fluxo.
Papirus, Campinas, 2013.

ROHMER, Eric. "Suma de André Bazin". Cahiers du Cinéma. Paris. n.91. 1959 p. 36-45.
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. Cinema: the art of space. In: NARBONI, Jean (org). The Taste for Beauty.

Cambridge. Cambridge University Press, 1989.

Curriculo:
Guilherme Farkas é graduado em Cinema pela Universidade Federal Fluminense. Atua

como técnico de som direto e editor de som, com filmes selecionados em festivais
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como: Festival de Cannes (Franca), Semana dosRealizadores (RJ) e Mostra de
Tiradentes (MG). Foi curador da mostracinematografica Sonoridade Cinema (Caixa
Cultural - RJ - 2015). Escrevesobre som de cinema na revista USINA e é colaborador no
portal Artesdos doSom. Desde de 2016 é professor de som na Academia Internacional

de Cinema - RJ. site: http://cargocollective.com/guifarkas
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[ 5]1“Pormenores: atuacao criativa e expressiva do som na narrativa

cinematografica”, Julia Lucia de Oliveira Albano da Silva (UNISA - FECAP)

A percepgdo e conceituagdao corrente do cinema como fendbmeno ontologicamente
visual, ou como imagem em movimento, nos fornecem pistas para compreendermos o
papel reservado ao som na narrativa filmica cldssica. Os elementos da trilha sonora
cinematografica, classificados em trés categorias (dialogos, ruidos ou efeitos sonoros e
musica), desempenham funcgdes e relacdes variadas com a escritura imagética, mas de
alguma forma determinadas pelo seu estatuto de recurso subordinado a imagem.
Evidenciado por muito tedricos, ha uma reducdo das possibilidades de articulacdo
entre som e imagem no cinema narrativo classico que tem Griffith como precursor. No
entanto, quando os elementos que compdem a trilha sonora de um filme sdo
reconhecidos como recursos expressivos e de riqueza inventiva, a instancia sonora ndo
se reduz a funcdo de estabelecimento de clima, de refor¢o, de apoio ou descricdo da
imagem em movimento. Neste sentido, o presente texto tem como proposta
contribuir para a discussdo e reflexdo a respeito do didlogo entre as instancias sonora
e imagética no cinema de ficcdo. Tendo como objeto de andlise o curta-metragem
Pormenores de Flavio Frederico, o objetivo ndo é requerer autonomia da escritura
sonora em relagdo a imagética, mas por meio da afetagdo mutua, observar a
potencialidade do som na narrativa filmica. O objetivo é escutar, no uso dos elementos
que compdem a escritura sonora de Pormenores, o papel lirico que o som pode
desempenhar sem se limitar ao que estd expresso na imagem. A trilha sonora do curta
é composta por efeitos sonoros e de siléncio esteticamente manipulados e
precisamente sincronizados com a imagem. Somente nos ultimos dozes fotogramas da
narrativa ha a inser¢cdao de uma trilha musical instrumental. Criada apds dois anos da
captacao das imagens, a trilha sonora do curta rompe com o vococentrismo tradicional
corrente no meio cinematografico e participa ativamente da narrativa, pois em dialogo
com a escritura imagética tecida por planos préximos e de detalhe, os cédigos sonoros
de Pormenores extrapolam em significacdo e informacao. Neste sentido, refletir sobre
os elementos sonoros no cinema de ficcdo a partir de Pormenores se apresenta como

oportunidade de colocarmos em discussao duas questdes pontos. A primeira é sobre a
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potencialidade inventiva e narrativa dos elementos sonoros no cinema de ficcdo que a
servico do filme n3o precisa ser adjuvante a imagem e tem a capacidade de convocar a
escuta e demais sentidos do espectador. A segunda é a constatacdo de que a légica
sob a qual o cinema narrativo se estruturou e permanece, é a légica da visdo e tal fato
pode nos fornecer pistas para a compreensdo do porqué o cinema é por muitos
compreendido como fendmeno visual. Nesse percurso recorremos as contribuicdes de
Arlindo Machado, Michel Chion e outros para a compreensdo do surgimento e
estruturacdo da dimensdo sonora no cinema. Para a compreensao da potencialidade
do som no contexto da cultura da visualidade recorremos as noc¢des de cultura do

ouvir desenvolvidos por Norval Baitello e José Eugenio de Menezes.
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AUMONT, Jacques. A estética do filme. S3o Paulo: Papirus, 2008.

BAITELLO, Norval. A era da Iconofagia Ensaios de Comunica¢do e Cultura. Sdo Paulo:
Hacker, 2005.

BERCHMANS, Tony. A musica do filme. Tudo o que vocé gostaria de saber sobre a
musica de cinema. Sdo Paulo: Escrituras Editora, 2006.

CHION, Michel. L audio-vision. Paris:Nathan, 1990.

GORBMAN, Claudia. Unheard Melodies: Narrative film music. Bloomington: Indiana
University Press, 1987.

MACHADO, Arlindo. Pré-cinema & pds-cinema. Sao Paulo: Papirus, 2008.

MENEZES, José Eugenio Oliveira, CARDOSO, Marcelo. Comunicagao e cultura do ouvir.
S3o Paulo: Pléiade, 2012.

NANCY, Jean-Luc. A Escuta. Tradugdo de Fernanda Bernardo. Belo Horizonte: Ch3o da
Feira, 2014.

PORMENORES. Direc¢do de Flavio Frederico. Magnus Opus, 2000, DVD (5min.).

Curriculo:
Julia Ldcia de Oliveira Albano da Silva é graduada em Comunica¢do Social com
habilitacdo em Radio e Televisdao pela UNESP, Mestre e Doutora pelo Programa de

Comunicac¢do e Semidtica pela PUC de Sdo Paulo. Integrante dos Grupos de Pesquisa
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Comunicacdo e Cultura do Ouvir da Faculdade Casper Libero e do CISC — Centro
Interdisciplinar de Semidtica da Cultura da PUC, ambos de Sdo Paulo. Autora do livro
Radio: a oralidade mediatizada editado pela Annablume, de artigos e capitulos de
livros sobre comunicacdo, som, imagem e cultura do ouvir. Docente universitaria ha 24
anos em cursos de comunicacdo social, atualmente vinculada a Unisa e Centro

Universitdrio Fecap em S3o Paulo.

28



I1 JISMA - Jornada Interdisciplinar de Som e Musica no Audiovisual

[ 6 ]“Os sons do arrepio — sobre Historia del miedo (Benjamin Naishtat,

2014)”, Natalia Berrenha (UNICAMP)

Historia del miedo estabelece o medo como seu cerne desde o titulo e éestruturado
como uma série de situacdes em que os personagens experimentam medos dificeis de
nomear, mas que tém a ver com a sensacao de mal-estar urbano que (n)os rodeia.
Segundo Yi-fu Tuan (2005) e Zigmund Bauman (2008), o medo esta totalmente ligado a
incerteza, a incompletude, a instabilidade, a estranheza, ao desequilibrio,
aimprevisibilidade e a sensacdo de fragilidade diante de tudo isso. Historia del miedo
estd embebido desses elementos de diversas formas, e a ressignificacdo constante —
gue mantém a incerteza, a instabilidade, etc. — é matéria corrente. Transitando entre
oaterrorizante e a normalidade, os acontecimentos despertam a duvida e deixam os
personagens e o0s espectadores inquietos e temerosos — o que é enfatizado
pelautilizacdo de elementos formais e tematicos tipicos do horror, além do recorrente
emprego do suspense.

Em sua trilha sonora, Naishtat utiliza padrées que, segundo Rodrigo Carreiro (2011),
sdo recorrentes no género: a audicdo de um ruido inesperado, que provoca o susto, o
deslocamento no espa¢o de sons cuja origem é ou pode ser ameagadora e o
retardamento do processo de identificacgdo de um determinado som com o que
oorigina. Muitos desses casos sdo articulados a partir de sons off. Como indica K.J.
Donelly (2005), o deslocamento entre o que ouvimos e vemos cria uma tensao
fundamental que confunde o conhecido e o desconhecido, o que ouvimos e nao, o
guepensamos que ouvimos — sdo quebras em um mundo sincronizado. A sensagao
dehorror vem de nao poder ancorar ou corporificar uma voz ou um ruido.
Pretendemos pensar como o filme se dedica a estabelecer o medo a partir da
experiéncia urbana através de elementos do horror, refletindo especialmente sobre
aspoténcias narrativas da trilha sonora e a inscricdo do fora de campo como o temor
que vem de fora — ou da alteridade.

O estudo de Historia del miedo se inspira em reflexdes sobre algumas
producbesbrasileiras recentes como Trabalhar cansa (Juliana Rojas e Marco Dutra,

2011) e O somao redor (Kléber Mendonga Filho, 2012) que retratam o cotidiano, mas

29



I1 JISMA - Jornada Interdisciplinar de Som e Musica no Audiovisual

se afastam dorealismo tradicional para abracar de maneira sutil aos cddigos do horror.
Artigos como osde Mariana Souto (2012), de Cristiane da Silveira Lima e Milene
Migliano (2013) e de Kim Wilheim Déria (2014) sobre essas obras voltaram minha
atencdo para a presenca dogénero nas diversas representacdes do medo e suas

articulagdes com as vivéncias nacidade.
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Curriculo:

Natalia Berrenha é Doutora pelo Programa de Pdés-Graduacdo em Multimeios do
Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP, com a tese
intituladaEspacos em conflito: ensaios sobre a cidade no cinema argentino
contempordneo,realizada com apoio da CAPES. Autora do livro A experiéncia do
cinema de LucreciaMartel: residuos do tempo e sons a beira da piscina (Alameda
Editorial e FAPESP,2014) e de artigos publicados em revistas e livros no Brasil e no
exterior. Codiretora dalmagofagia, revista da Asociacidon Argentina de Estudios de Cine
y Audiovisual(AsAECA). Idealizadora, curadora e produtora de diversas mostras
audiovisuais, entreelas Histdrias extraordindrias: cinema argentino contemporéneo

(Caixa Cultural Rio delaneiro, 2016). Contato: nataliacbarrenha@gmail.com
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ESTETICA E PRATICAS DA MUSICA NO CINEMA:
DO SILENCIOSO AO SONORO

[ 7 1“Os desafios dos pianeiros nas salas de projecao do inicio do século.

XX no Rio de Janeiro”, Stella Junia Ribeiro (PPGM-EM-UFRJ)

O cinema no Brasil sempre foi um mercado de trabalho importante para os musicos.
Desde o final do século XIX, com a primeira exibicdo de um filme silencioso em1896
até os dias de hoje, muitos musicos mantiveram uma relacdo estreita com o cinema,
no primeiro momento tocando para execucdo de filmes silenciosos e no segundo
momento compondo trilhas sonoras originais. Este trabalho tem o objetivo de elaborar
uma criticasobre as varidveis sonoras que influenciaram diretamente o trabalho dos
pianeiros no iniciodo séc XX na cidade do Rio de Janeiro, particularmente tocando para
sonorizacdo de filmesmudos. Os pianeiros fizeram parte da cena urbana carioca a
partir do momento que oinstrumento chegou ao pais em meados do século XIX.
Diferente dos pianistas classicos os pianeiros tinham a sua atividade ligada as
expressoes da musica popular, em fungdesvariadas, como animacgdo de festas, bailes
dangantes, saraus e ambientacao dos filmes nochamado cinema mudo, ou silencioso.
Além de ambientarem os filmes mudos, os pianeirostinham nas salas de espera dos
cinemas um espago importante para suas performances. Os pianeiros encontravam
muitos desafios e trabalhavam em condi¢des adversas, que envolviam aspectos como:
1) o estado de conservagdo das salas de projecdo e sua conformacgdo acustica; 2) o
estado de conservacdo dos instrumentos 3) as relagdes de trabalho entre os donos das
salas de projecdo e os musicos; 4) Projecdo de filmes feitas ao ar livre ou em espacos
improvisados. Outro ponto interessante da pesquisa é identificar que muitos musicos
gue comegaram como pianeiros nos cinemas da primeira republica posteriormente se
tornaram nomes de grande relevancia no cendrio musical, inclusive como

compositores de trilhas sonoras.
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MARIZ, Vasco. Francisco Mignone: o homem e a obra. Rio de Janeiro:
Funarte;UERJ.1997.

TINHORAO, José Ramos. Musica popular - teatro e cinema. Rio de Janeiro: Vozes, 1972.

Curriculo:

Stella Junia é doutoranda pela Escola de Musica da UFRJ. Mestra em Musica pela
Universidade do Rio de Janeiro . Bacharel em piano pela Universidade Federal do Rio
de Janeiro (1989) . Bacharel em Letras -Portugues/Literatura pela Universidade Gama

Filho, Rio de Janeiro (1987). Professora Assistente na Universidade Federal do Rio de
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Janeiro no departamento de piano. Pianista, compositora e arranjadora, com varios

livros de composicdes e arranjos editados e cds gravados.

34



I1 JISMA - Jornada Interdisciplinar de Som e Musica no Audiovisual

[ 8 ]“Transi¢bes: musica e cinema na primeira metade do século XX”,

Mauricio Monteiro (UAM)

Esse estudo procura observar as propostas da linguagem sonora no cinema da
primeira metade do século XX, a observar os usos da velha tonalidade e dos
atonalismos recentes em suas respectivas funcionalidades. Trata-se do velho e do novo
sistema sonoros a serem utilizados no cinema nascente. A esse respeito, observa-se
tanto a musica de Bach ou Vivaldi ao lado da “Sagracdo da Primavera” de Igor
Stravinsky - que em 1913 foi execrada pela burguesia parisiense em um concerto — no
filme “Fantasia” de Walt Disney em 1940. O surgimento do cinema marca também a
desconstrucdo da gramdtica e da sintaxe tonal, a ceder espago — com suas relutancias
de escuta — as novas estruturas sonoras. As mudangas e transformagdes nos sistemas
sonoros fizeram com que os timbres ganhassem uma importancia muito mais evidente
e necessaria como aquela que lhes foi relutada no periodo anterior ao século XX. A
ruptura no pensamento e nas praticas ocidentais do final do século XIX tornou possivel
a descoberta de novos timbres e de novas formas de linguagem musical e isso fez com
gue os timbres convencionais — fala-se aqui de instrumentos acusticos — pudessem se
entrecruzar com as texturas eletroeletrénicas. Em outras palavras, o cinema poderia, a
partir desse momento, utilizar com suas devidas funcionalidades, dos tipos de sons
musicais e, por conseguinte, reforcar a ideia do tal rigor gramatico da tonalidade e do
ilusério caos semantico dos atonalismos. Em termos de musica, entram nesse debate
ultralongo o falso problema da linguagem e o evidente atraso da escuta. Ao mesmo
tempo — e talvez por causa dessas querelas entre a escuta e a linguagem - uma
resistente corrente ainda insistia nos moldes do sinfonismo wagneriano, a exemplo de
Max Steiner em “O Vento Levou” (Victor Fleming, 1939) e a parcimonia timbristica de
Camille Saint-Saéns em “O Assassinato do Duque de Guise” (Charles Le Bargy e André
Calmettes, 1908). Por outro lado, mesmo que uma estética musical romantica e/ou
pos-romantica tentasse prevalecer nos inicios do cinema, é possivel perceber breves
ensaios de uma retdrica atonal como Erik Satie em Entr'Acte (René Clair, 1924), Henry
Rabaud em Le miracle des loups (Raymond Bernard, 1924) e Arthur Honegger em La

Roue (Abel Gance, 1923), dentre muitos outros exemplos. Esse estudo, portanto,
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propde observar as mudancas na linguagem e a suas funcionalidades e utilizacdo no
cinema do ponto de vista da musica em relacdo a imagem, quer no chamado cinema

mudo quer no cinema falado.

Referéncias:

CARRASCO, Ney. Sygkhronos - a formagéo da poética musical do cinema. S3ao Paulo:
Via Lettera Livraria e Editora, 2003.

CHION, Michel. A audiovisdo —som e imagem no cinema. Lisboa: Texto & Grafia, 2011.
DAHLHAUS, Carl. Musica. Traducdo de Arthur Mourdo. Lisboa: Edi¢des 70, 1991.
DEUTSCH, Diana (Ed.) The Psychology of music — second edition. San Diego: Academic
Press, 1999.

FOUCAULT, Michel. Estética: literatura e pintura, musica e cinema. Traducdo: Manoel
Barros da Mota. Sdo Paulo: Forense Universitaria, 2009. Janeiro: Objetiva, 2003.
HELMHOLTZ, Hermann. On the sensations of the tone. New York: Dver Publications,
1954.

KIVY, Peter (1989). Sound Sentiment : An Essay on the Musical Emotions (including the
Corded Shell). New York: Temple University Press, 1989.

LARUE, Jan. Guidelines for Style Analysis .New York: W.W. Norton & Company, Inc.,
1970.

MAXIMO, Jodo. A Musica no cinema. Sdo Paulo: Rocco, 2003, 2v.

NATIEZ, Jean-Jacques. Tonal/Atonal. In: Enciclopedia Enaudi. Lisboa: Imprensa Nacional
— Casa da Moeda, 1984, volume 3.

RODRIGUEZ, Angél. A Dimensdo Sonora da Linguagem Audiovisual. Sdo Paulo: Editora
Senac, 2006.

SCHAFER, M. A afina¢do do mundo. Tradugao de Marisa Trench Fonterrada. 22 Edicdo.
Sao Paulo: EdUnesp, 2011.

STEWART, R. J. Musica e psique. Formas musicais e os estados alterados da conciencia.
Sao Paulo, Cultrix, 1987.

WEBER, Max. Os fundamentos racionais e sociolégicos da musica. Sao Paulo: EJUSP,
1995.

WISNIK, José Miguel. O Som e o Sentido. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.
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ZAMPRONHA, Maria de Lourdes Sekeff. Curso e dis-curso do Sistema Musical (Tonal).

S3do Paulo: Annablume, 1996.

Curriculo:

Mauricio Monteiro é musicélogo e professor do Programa de Pds-Graduacdo em
Comunicacao, e também dos cursos de Cinema e Radio e TV da Universidade Anhembi
Morumbi; membro da CPG e da Comissdo de ética em pesquisa da mesma
universidade. Membro do Conselho Editorial da E-Compds (2017-2018). Professor
convidado do Instituto de Artes da Unicamp, secdo midialogia. Vencedor do APCA de
2008 com o livro "A Construcdao do Gosto" e preparador do CD e co-participante do
livro "FESTA: Cultura e Sociabilidade na América Portuguesa", vencedor do Prémio
Jabuti de 2002. Foi o criador e coordenador do Nucleo de Musica Brasileira -
Documentacdo e Referéncia - da Radio e TV Cultura. Consultor da Editora da UNESP
para as publicacdes em Radio e TV. Foi membro do Conselho Curador da Fundacgdo
Padre Anchieta, Centro Paulista de Radio e TV educativas. E assessor cientifico da
FAPESP. Foi professor do Conservatério Musical do Brooklin Paulista, da Pontificia
Universidade Catodlica de Sdo Paulo e colaborador da Universidade Federal de Ouro
Preto. Foi pesquisador convidado e palestrante da Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales, Paris. Tem dois livros no prelo: “Musica e Vida Cotidiana em Minas Gerais no

|II

século XVIII” e “Timbres: o corpo do som — trajetdria e simbologia dos instrumentos de
musica”.

Enderego para curriculum Lattes: http://lattes.cnpq.br/0631200501793331
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[ 9 ]“Lars von Trier e as inter-relacdes entre musica e imagem”, Marcos

Julio Sergl (UNISA)

Este artigo analisa a abertura de Melancolia, filme do diretor dinamarqués Lars Von
Trier lancado no 642 Festival Internacional de Cannes em setembro de 2011, que traca
de maneira poética e sentimental o fim do planeta Terra, ocasionado por sua colisdo
com o planeta imaginario Melancolia. A abertura do filme, com sete minutos e
cinquenta segundos, em uma sequéncia que traz os momentos fundamentais do filme,
uma espécie de resumo do mesmo em dezesseis cenas, consiste, basicamente, em
imagens oniricas em slow motion, com o apoio da musica de Richard Wagner.
Melancolia, um planeta do tamanho de Saturno, e a Terra estdo em rota de colisdo em

uma deprimida e esteticamente ousada introducdo a histéria da arte.

Referéncias:

BERCHMANS, Tony. A musica do filme: tudo o que vocé gostaria de saber sobre a
musica de cinema. 22 Ed. Sdo Paulo: Escrituras, 2006.

CHANTAVOINE, Jean e GAUDEFROY-DEMOMBYNES, Jean. El Romanticismo en la
Musica Europea. Trad. José Almoina. Cole¢do La Evolucion de La Humanidad, tomo
123. México, D.F.: Talleres Graficos Toledo, 1958.

GROUT, Donald J. e PALISCA, Claude V. Histdria da Musica Ocidental. (Trad. Ana Luisa
Faria). 52 Ed. Lisboa: Gradiva, 2007.

MONIZ, Luiz Claudio. Mito e musica em Wagner e Nietzsche. Sdo Paulo: Madras, 2007.
PAHLEN, Kurt. Historia Universal da Musica. Trad. A. Della Nina. 52 Ed. Sdo Paulo:
Melhoramentos, 1965.

ROBERTSON, Alec e STEVENS, Denis. Histdria da Musica Pelicano. Vol. 3. Trad. Orlando
Neves. Classicismo e Romantismo. Cole¢do Pelicano. Lisboa: Ed. Ulisseia, 1968.
Armazém de ldeias, Melancolia — Lars Von Trier. Disponivel em http://historia-
pitagoras.blogspot.com.br/2011/12/melancolia-lars-von-trier.html. Acesso em 08 de

Fevereiro de 2014.
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“Euterpe Despedacada”, “Musica de Morte 2”: Tristdo e Isolda de Richard Wagner.
Disponivel em  http://euterpedespedacada.blogspot.com.br/2013/02/musica-da-

morte-2-tristao-e-isolda-de.html. Acesso em 09 de Fevereiro de 2014.

Curriculo:

Marcos Julio Sergl é Mestre e Doutor em Artes e Pés-Doutor em Comunicacdo pela
Universidade de S3o Paulo. Professor no Programa de Mestrado Interdisciplinar em
Ciéncias Humanas da Universidade Santo Amaro. Musico. Regente do Coral Senior da

FAPCOM e do Cultura Inglesa Choir de Sdo Paulo.
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GENEROS/ESTILOS MUSICAIS E CINEMA

[ 10 ]“O espacgo sonoro em Honeydripper (2007): analise de uma narrativa

filmica sobre o Blues”, Daniel Doria (UFPR)

O cinema de ficcdo encena o real e a histdria, ou ao menos visdes e leituras das
mesmas, tornando-se assim também modelador da percepcdo coletiva acerca dos
mais diversos assuntos. Propomos aqui dar continuidade as pesquisas com relacdo a
representacdo da histéria do blues no cinema estadunidense do século XXI a partir do
conceito de lugar de memdria — cunhado por Pierre Nora e trabalhado por William
Guynn junto aos estudos de fontes audiovisuais — com especial énfase ao tratamento
sonoro. Nossa tese é de que exista uma tendéncia e/ou projeto de se historicizar esse
estilo, opondo origem/destino, sul rural/norte desenvolvido, campo/cidade,
rustico/refinado, som natural/musica eletrificada, denotando essas oposi¢cbes com a
insercdo musical, que oscila entre uma espécie de ruido branco e o som pulsante das
bandas urbanas. Para além disso, tende-se a pensar o valor do blues enquanto um
estilo “raiz”, que deu origem a outros, o que acaba por negligenciar suas qualidades
particulares em prol desse “legado”. Julgamos assim ndo sé curiosas como intrigantes
essas construgdes, uma vez que um estudo mais aprofundado revela inconsisténcias
flagrantes desse argumento, que, entretanto, comumente tende a ser tido por
auténtico — outra categoria que problematizamos. Dessa forma, o aqui proposto é uma
andlise empirica das paisagens sonoras construidas em Honeydripper (2007) para
entender o argumento histérico proposto nesse contrato audiovisual, utilizando o
conceito de Michel Chion, em que se utiliza da musica para a construcdo de uma
narrativa evolutiva sobre o préprio género, materializando empiricamente os
qguestionamentos tedricos aqui propostos: o filme de John Sayles inclusive recebeu o
subtitulo no Brasil “do blues ao rock”, o que resume bem sua proposta, que é a de
tracar uma continuidade entre a musica negra do comec¢o do século XX — tanto o blues
quanto o jazz aqui —, jd ndo mais tao popular, e a emergéncia do rock n’ roll num
contexto puramente ficcional e de natureza simbdlica. Para tanto, uma espécie de

hierarquizacdo é composta, e o blues em si é tratado de forma estereotipada, de

40



I1 JISMA - Jornada Interdisciplinar de Som e Musica no Audiovisual

acordo com o imaginario predominante de country/delta blues, entretanto. Propomos
assim compreender a utilizacdo do som e da mdusica nesse lugar de memoria
cinematografico para ilustrar nossa analise em torno da problematica da identidade e

autenticidade social do blues e sua histéria.

Referéncias:

CHION, Michel. A audiovisGo: som e imagem no cinema. Lisboa: EdicGes Texto &
Grafia, 2008.

CORREA, Roberto L. ; ROSENDAHL, Zeny (orgs.). Cinema, musica e espaco. Rio de
Janeiro: EAUERJ, 2003.

DAVIS, Natalie Zemon. Any Resemblance to Persons Living or Dead: Film and the
Challenge of Authenticity. Yale Reviews, v. 76, n. 4 (September 1987).

DORIA, D. P. C. Cinema & Blues: representacdes audiovisuais do género no século XXI.
76 f. Dissertacdo — Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Universidade Federal do
Parana, Curitiba, 2014.

EVANS, David. Big Road Blues: tradition and creativity in the folk blues. Da Capo Press,
1982.

FILENE, Benjamin. Romancing the Folk: Public Memory and American Roots Music.
USA: University of North Carolina Press, 2000.

GIOIA, Ted. Delta Blues: The Life and Times of the Mississippi Masters Who
Revolutionized American Music. EUA: W. W. Norton & Company, 2009.

GRAZIAN, David. Blue Chicago: The Search for Authenticity in Urban Blues Clubs. USA:
University of Chicago Press, 2005.

GUYNN, William. Writing History in Film. New York, Routledge, 2006.

NORA, Pierre. Entre membéria e histéria: a problematica dos lugares. Projeto Histdria:
Revista do Programa de Estudos Pds-Graduados em Histdria e do Departamento de
Historia da PUC-SP, No. 10 (Dezembro 1993).

SANTAELLA, Lucia ; NOTH, Winfried. Imagem: cognicdo, semidtica, midia. Sdo Paulo:
lluminuras, 1997.

SCHAFER, Murray. O ouvido pensante. Sao Paulo: Fundacao Editora da UNESP, 1991.
WISNIK, José Miguel. O Som e o Sentido: uma outra histéria da musica. Sdo Paulo:

Companbhia das Letras, 1999.
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SAYLES, John. Honeydripper. Anarchist’s Convention Film, 2007.

Curriculo:

Daniel Doria é mestre, e doutorando na UFPR (danieldoria89@gmail.com).
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[ 11 ]“Construindo o som - ocupando as ruas e as telas com filmes sobre

sound systems”, Leonardo Vidigal (UFMG)

Sound-systems, ou sistemas de som, sdo equipes de sonorizacdo compostas por um ou
mais DJs, MCs (mestres de cerimonia e do canto falado) e engenheiros de som,
responsdveis pelo controle do equipamento usado, geralmente quatro linhas de alto-
falantes, respectivamente responsdveis pelas frequéncias graves, médio-graves,
médias e agudas, cada uma com amplificador préprio. E um modelo de
entretenimento e ocupacdo sonora dos espacos publicos que existe na Jamaica desde
os anos 1940 e teve um papel-chave no desenvolvimento da musica popular na ilha
caribenha. Isso porque os proprietarios de sound-systems comecaram a produzir
musica original ainda nos anos 1950, para ter faixas exclusivas para suas equipes. No
Brasil, as radiolas do Maranhdo foram pioneiras na popularizacdo das equipes de som
de reggae, embora em um formato diferente dos sound-systems jamaicanos,
britanicos e de outros paises.

Foi no Reino Unido que o formato mais popular desse tipo de entretenimento e
ocupacdo sonora de espacos publicos atingiu o apice em qualidade técnica, passando a
ser referéncia para a disseminag¢dao gradual, mas sélida. Hoje a cultura dos sound-
systems é um dos principais vetores mundiais da cultura de rua, levando milhdes de
pessoas para eventos gratuitos ou pagos nos cinco continentes. Diversos filmes feitos
ao longo das ultimas décadas tiveram os sound-systems como tema principal, como o
filme de ficcdo Babylon (Franco Rosso, 1980) e os documentarios Sound Business
(Molly Dineen, 1981), Peoples Sounds (Robert Harvey, 1983), Sound-Systems (Enda
Murray, 1990) e Musically Mad (Karl Folke, 2010). Outros tomaram as equipes de som
como um dos contextos para o enredo, como We the Raggamuffin (Julian Henriques,
1994) ou, como nos documentarios Dread, Beat and Blood (Franco Rosso, 1979) e
Territories (lsaac Julien, 1984), tratados como exemplo de resisténcia em filmes sobre
a delicada situacao da populacao afrodescendente na Gra-Bretanha.

Em praticamente todos eles, o elemento mais importante quando se trata de tais
equipes, o som, foi relegado a um plano secundario. As cenas em que os sound-

systems aparecem amplificando cang¢des de reggae a pleno volume acabaram sendo
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pos-sincronizadas com alguma faixa musical ou ficaram com volume reduzido na
edicao final.

O filme Weapon is My Mouth, ou Minha Boca, Minha Arma, foi uma tentativa de
realizar um documentario sobre essa cultura que escapasse dos esteredtipos e
demonstrasse o dominio que operadores e outros atores dessa cena possuem sobre o
som. Ele foi realizado com cameras e lentes propicias para filmagens em ambientes
com pouca luz, para evitar o uso de iluminacdo artificial (usada apenas nas
entrevistas). As performances de cantores, MCs e dos préprios sounds foram gravadas
em som direto, ao contrario dos outros filmes, para que o poder dos graves, além da
interagdao a platéia e os soundmen fosse mostrada em sua plenitude. Este filme sera
comparado com os realizados anteriormente no tocante as interacdes “verticais” entre
som e imagem, as relagbes “horizontais” entre as diversas apresenta¢cdes musicais,

além da inser¢do de cada filme no contexto cultural de sua época.

Referéncias:
CHION, Michel. La Audiovision. Barcelona: Paidds, 1993
. Film, A Sound Art. Nova York: Columbia University Press, 2009
COMOLLI, Jean-Louis. Carta de Marselha sobre a auto-mise-en-scéne. Festival do Filme
Documentdrio e Etnogrdfico de Belo Horizonte, 5, Anais, 2001. Belo Horizonte: Filmes
de quintal, 2001
COOPER, Carolyn. Sound Clash: Jamaican dancehall culture at large. Nova York:
Palgrave MacMillan, 2004
CULLEN, Miguel. 30 years on: Franco Rosso on why Babylon’s burning. The
Independent. 11 de novembro de 2010. Disponivel
emhttp://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/features/30-years-on-
franco-rosso-on-why-babylons-burning-2131129.html. Acessado em 29/11/2014
FREIRE, Karla. Onde o reggae é a lei — Sao Luis: Jamaica brasileira? Sao Luis: EAUFMA,
2012
Henriques, Julian. Sonic Dominance and the Reggae Sound System. In: BULL, Michael
(org.). The Auditory Culture Reader. Oxford: Berg Publishers, 2003

. Sonic bodies: Reggae Sound-systems, performance techniques and ways of

knowing. Londres: Continuum Books, 2011
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HOPE, Donna P. Inna di dancehall. Kingston: University of West Indies Press, 2006
MACLEQOD, Erin. From Kingston’s car parks to VH-1, sound-system culture put bass in
your face. The Guardian. Quinta-feira, 02/10/2014 Disponivel em:
http://bit.ly/1gpomOw. Acessado em 03/10/2014
SCHAFER, R. Murray. A afina¢do do mundo. Sao Paulo: Editora Unesp, 2001
SILVA, Carlos Benedito Rodrigues da. Da Terra das Primaveras a llha do Amor: reggae,
lazer e identidade cultural. Sdo Luis: Editora da UFMA, 1995

. Ritmos da ldentidade: mesticagens e sincretismos na cultura do Maranh3ao.
Sdo Luis: Editora da UFMA, 2007
SMITH, Jeff. Banking on film music: structural interactions of the film and record
industries. In: Dickinson, Kay. Movie Music: the film reader. Londres: Routledge, 2003
STOLZOFF, Norman. Wake the town and tell the people: dancehall culture in Jamaica.
Londres: Duke University Press, 2001
VEAL, Michael. Dub: soundscapes and shattered songs in Jamaican reggae.
Middletown: Wesleyan University Press, 2007
VIDIGAL, Leonardo A. “A Jamaica é aqui”: relacdes entre musica e territério no
audiovisual. Revista Brasileira do Caribe. Centro Brasileiro de Estudos Caribenhos. Vol.
IX, nUmero 18, pags. 425-483. Janeiro de 2009

. Reggae Documentaries in Brazil. In: Carolyn Cooper. (Org.). Global Reggae.

Kingston: Canoe Press, 2012

Curriculo:

Leonardo Vidigal é doutor em Comunicagao Social pela Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), onde ensina no curso de Cinema de Animac¢do e Artes Digitais, na
graduacgdo e integra o corpo docente da linha de pesquisa Cinema no Programa de
Pds-Graduagdao em Artes, ambos na na Escola de Belas Artes da UFMG. Em 2015 e
2016, foi pesquisador visitante na Goldsmiths, University of London, em Estagio Pds-

Doutoral com bolsa da CAPES.
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[ 12 ]“Beyoncé e Cinquenta Tons de Cinza: entre a critica e as
intertextualidades da adaptacao da literatura no cinema contemporaneo”,

Roberto Reininger (UAM)

O cinema contemporaneo enfrenta instabilidades crescentes entre a critica e os
estudoscientificos. Tais conflitos tornam-se ainda maiores quando constatado que o
roteiro desse cinemafora adaptado de alguma obra literaria. H& uma lacuna
bibliografica que ndo consegue unir as novastecnologias a esta linha de narrativa. E
assim, abre-se espaco para a critica impor o estigma negativoe subalterno que o filme
contemporaneo adaptado da literatura carrega. Basta ndo ser fiel ao seulivro de
origem, que tal campo filmico arca com um desestimulo sobre sua investigacdo,
sobretudo,no universo académico.

Robert Stam, em livros como "A literatura através do cinema: Realismo, magia e a arte
daadaptacdo" (2008), ou artigos como "Teoria e pratica da adaptacdo: da fidelidade a
intertextualidade" (2006), enfatiza o qudo o audiovisual pode ser considerado como
alternativa parareverter tal situacdo. Para este autor, o filme adaptado estabelece
relagGes intertextuais e de coautoriascom outras obras e universos artisticos, estando
todas essas produgdes em um mesmopatamar, ndo devendo serem classificadas
qualitativamente. Tratam-se de extensdes multifuncionaisde um discurso, que surge
das paginas de um livro, e atinge diversas esferas audiovisuais, dentreelas a trilha
sonora cinematografica.

Consideremos o filme "Cinquenta Tons de Cinza" (Fifty Shades of Grey, 2015), dirigido
porSam Taylor-Jhonson, adaptado do livro homonimo de E.L James (2012). Ele foi tido
como o piorfilme do ano em seu langamento, e alvejado pela critica feminista, o que
colaborou para rarissimasproducdes académicas a seu respeito. Na tentativa de
subverter este status, tomaremos aqui, comoponto de discussao, sua trilha sonora.
Embora chame a atencdo o fato desta coletanea ter sidocompartilhada gratuitamente
via streaming, pela editora do livro e pela produtora do filme,focaremos na anadlise de
uma de suas musicas e a sua relagdo com o conteudo audiovisual que acerca. "Crazy In
Love", da cantora e compositora Beyoncé, gravada para o seu album "Dangerouslyin

Love" (2003), ndo estava cotada para a trilha sonora deste filme. Porém, fora
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regravada para suaestratégia de lancamento: um trailer que tem como temadtica o
desempenho comercial do livro deE.L. James, instigando possiveis espectadores a
assistirem o filme de Sam Taylor-Jhonson. Nao sé"Crazy In Love" passou a integrar a
trilha de "Cinquenta Tons de Cinza", dividindo espaco nacoletdnea com cancdes de
Frank Sinatra e Villa-Lobos, como também colaborou para ressaltar acaracterizacdo de
Anastasia Steele (Dakota Jhonson), protagonista do filme. Os novos ritmos emelodias
de sua regravacao, ressignificaram essa musica, enfatizando que essa mulher estaria ali
nolimite entre o sexo, o amor, a dor e o prazer. Este novo sentido, exemplifica a
paratextualidade deRobert Stam, tida como a relacdo de um texto, seus elementos
adjuntos, e outras obras distintas, quedao énfase a uma personagem especifica (STAM,
2006), validando seu potencial enquantoembasamento tedrico da discussdo aqui

proposta.
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DIREITOS AUTORAIS E QUESTOES DE AUTORIA DA MUSICA NO
AUDIOVISUAL

[ 13 ]“Obras Audiovisuais, Direitos Humanos que Geram e Gargalos de sua

Gestdo Coletiva”, Alexandre Negreiros (SENAC/Rio)

Ha décadas que o homem converge para a fruicdo de obras intelectuais artisticas e
literarias agregadas como resultado de acbes colaborativas a que convencionamos
chamar de Obras Audiovisuais (AV),em materializacdes originais ousob suas
derivacGesde todos os tipos, criadas através de modos de producdo “tradicionais” ou
progressivamente inusitados, com maior ou menor utilizacdo de tecnologia. As bandas
largas e as distribuicOes por streaming ha pouco consagraram o dispositivo portatil e o
seu acesso por demanda, e as possibilidades de uso multiplicaram-se na medida das
condicGes de executoriedade dos requisitos para a legalidade dosseus usos, tanto em
relacdo a exigibilidade do carater exclusivo dos direitos atribuidos aos titulares, quanto
as circunstancias em que possam ser identificadoslimites e exceg¢des a aplicacdo desses
direitos. A recente decisdo do STJ* no processo envolvendo a “Oi FM” consagrou
peculiar interpretacdo de “execu¢do publica” que, de modo casuistico — ainda que
oportuno — viabilizou a cobranga pelo ECAD dos usos de musica na internet, criando,
contudo, circunstancias peculiares quanto a gestdo dos direitos conexos sob sua
tutela, e reforcando as exclusdes de direitos sobre obras e interpretagbes nao
musicais.

Ndo obstante a inexisténcia de reservas especificas que apontem modalidades,
formalidades ou 6rgdos gestores dos direitos sobre essas outras titularidades, tais
garantias permanecem inequivocas pela doutrina, por praticas universais e por nossas
regras gerais. Assim, primeiramente aapresentacdo identificard, dentre os usos
contemporaneos prevalecentes, as modalidades de direitos de autor e direitos
conexos preteridas pela arquitetura nacional oficialmente “instituida” de sua gestao

coletiva. Destacaremos o fato de abarcarem direitos nascidos da adesdo nacional a

'Acérdio de 15 de fevereiro de 2017 para o Recurso Especial n2 1559264. Numero do processo no
Tribunal de Justica do Rio de Janeiro: 0174958-45.2009.8.19.0001
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tratados anteriores a 2004 que tragam em seu objeto a protecdo a Direitos Humanos —
a Convencdo de Berna de 1886 e ade Roma, de 1961 — usufruindo, portanto, destatus
supralegal, de “carater especial em relacdo aos demais atos normativos
internacionais” conferido pela interpretacdo do STF* ao §32 do art. 52 da Constituicio
Federal de 1988, incluido pela Emenda n? 45, admitindo alcancem, ao menos em
parte, os direitos fundamentais previstos nos incisos XXVII e XXVIII desse mesmo art.
52, Desse modo, temos que a cada dbice no exercicio desses direitos corresponde uma
obrigacdo do Estado na garantir a brasileiros e estrangeiros residentes os meios
através dos quais poderdo exercé-los.

Nabreve andlise desse sistema,sintética, porém sistematica, buscarei referenciar-me
no promissor projeto oficial de reducdo de suas assimetrias, gargalos e demais
inadequacdes, representado pela insipiente regulacdo do MinC, sempre com um foco
especial sobre os Direitos Conexos, sob cronica ineficiéncia em sua acomodacdo

institucional.
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por ocasidao da CPl do ECAD no Senado Federal.

2 Gilmar Mendes, Recurso Especial n2 466.343 / SP, 2008, p.21
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[ 14 ]“Youtube e direitos autorais, qual conciliacao é possivel?
Consideracoes sobre o value gap, Content ID e exibicdo publica versus

consumo privado de conteudos digitais”, Leonardo de Marchi (UERJ)

Entre os servicos digitais de streaming que estdo participandoda construcdo de um
mercado fonografico digital, o YouTube se destaca como uma das plataformas mais
utilizadas para acessar musica. Contudo, seu modelo de negdcio sui generis(baseado
na producdo de conteudos gerados por usudrios e na gratuidade do acesso aos
conteudos digitais) gera muita discussdo na prépria industria da musica. Debates sobre
a “diferenca de valor” (value gap)(aqueixa sobre a desproporcionalidade entre o
numero de visualizacbes de videos de musica nessa plataforma digital (que pode
alcancar a cifra dos milhdes) e as “baixas” quantias de dinheiro pagas por rendimentos
(royalties) de direitos autorais e conexos das obras), o sistema de protecdo de direitos
autorais, o Content ID, e o estatuto da visualizacdo dos conteldos digitais (se assistir
um video no YouTube é uma forma de exibicdo publica ou consumo privado). Esse
debate reflete um problema fundamental: a forma de utilizacdo dos conteudos digitais
no YouTube se encaixam nas tradicionais definicdes de direitos autorais? Se ndo, quais
seriam as consequéncias de uma conciliagdo?0 objetivo do ensaio é apresentar um
estudo de caso exploratdrio no qual se discutem os principais embates e desafios da
construcgdo social do mercado audiovisual digital de musica, tomando o Youtube como
paradigma para definigdes juridicas que afetardo novos modelos de negdcio de
audiovisual para musica no ambiente digital. Pressupde-se que as defini¢des legais
sobre o problema da diferenga de valor e a definicdo sobre se o usufruto de qualquer
video nessa plataforma digital constitui algum tipo de exibicdo publica ou consumo
privado, além das implicagdes juridicas do mecanismo automatico de vigilancia de
violagdes aos direitos autorais na plataforma, o Content ID, criardao marcos legais que
funcionardao como instrumentos de incentivo ou inibicdo de novos empreendimentos

digitais que trabalhem com musica e conteudos audiovisuais.
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[ 15 ]“A questdo da autoria na musica de cinema”, Gedrgia Cynara Coelho

de Souza Santana (UEG - USP)

Até que o nome do compositor da trilha musical apareca nos créditos de um filme, é
comum que boa parte da ideia original do compositor tenha sido alterada a partir das
sugestdes do diretor e/ou do produtor. Isso acontece porque, no cinema, a musica ndo
é a obra final e ndo constitui uma obra de arte independente. Sendo um dos
elementos sonoros que compora, juntamente com os demais sons e elementos visuais,
a narrativa filmica, a musica ja nasce com vdrias referéncias — o roteiro, a fotografia,
por exemplo — e colaboracbes — do produtor, editor de som, montador e,
principalmente, do diretor, que assume a responsabilidade pelas decisGes artisticas.

As demandas do processo de composicao musical, assim como outras no cinema, em
geral superam o conhecimento do diretor. Este passa, entdo, a liderar uma equipe de
especialistas em cada area da realizacdo cinematografica, cada qual com sua
experiéncia e potencial para dar ao filme sua contribuicdo técnica e criativa. Para que o
conceito estético-narrativo idealizado pelo diretor esteja, de alguma forma, presente
no filme, este precisa estabelecer com cada profissional uma comunicag¢do clara e
fluente. Ao mesmo tempo, o oficio de compositor se transforma e expande desde o
inicio do século XX, agregando, além da criacdo musical, atividades vinculadas a fisica,
psicoacustica, informatica, curadoria de conteldos, produgdo e outras que surgem
conforme as necessidades do compositor em cada projeto.

E importante ressaltar que os estudos sobre a autoria no cinema sdo historicamente
vinculados ao papel do diretor. Este conceito é questionado nos estudos
cinematograficos contemporaneos, devido ao fato de que a visdo romantizada do
autor — artista cuja obra, completamente imbuida da originalidade de estilo e
resultante de sua liberdade criativa, é descolada do contexto histérico, econdbmico,
social e cultural onde ela é idealizada e concretizada e de todas as limitagdes,
condicdes e imprevistos que este contexto pode oferecer — remonta a um discurso de
legitimacdo do cinema (notadamente o norte-americano) como arte e expressao
pessoal do diretor, em revistas de critica de cinema de circulacdo mundial, desde o

inicio dos anos de 1950, notadamente os Cahiers du Cinéma.
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Partindo de uma reflexdo tedrica a partir de Buscombe (2004), Jost (2009), Mannis
(2012) e outros autores, o presente trabalho traz uma reflexdo acerca da autoria na
musica composta para obras cinematograficas, buscando perceber sua construcdo nao
apenas na compreensao da relacdo entre som e imagem, mas sobretudo em meio as

relacdes profissionais, politicas e sociais.
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ESTETICA DA MUSICA E DO SOM NO CINEMA

[ 16 ]“Godard — curta-metragista: musica e som nos curtas-metragens de

Jean-Luc Godard dos anos 50”, Luiza Alvim (PPGM-UFRJ)

Pretendemos nesse trabalho, parte de nossa pesquisa de pds-doutorado, analisar a
utilizacdo da musica e do som nos curtas-metragens do cineasta franco-suico Jean-Luc
Godard dos anos 50, destacando caracteristicas que permaneceram em sua filmografia
posterior, assim como aquelas que sdo comuns a outros curtas-metragens dos anos
50.

Cineasta essencial do que ficou conhecido como Nouvelle Vague francesa, Godard fez
quatro curtas-metragens antes do primeiro longa, A bout de souffle (Acossado), de
1960: Opération béton (Operagdo concreto, 1954), Une femme coquette (Uma mulher
faceira, 1955), Charlotte et son jules (Charlotte e seu namorado, 1957) e Charlotte et
Véronique: tous les garcons s’appellent Patrick (Charlotte e Véronique: todos os
rapazes se chamam Patrick, 1958). Incluimos também no nosso corpus o curta Une
histoire d’eau (Uma histdria de dgua, 1958), filmado por Truffaut, mas montado por
Godard.

Neles, caracteristicas tais quais o uso de musica preexistente do repertdrio classico
(que Claudia Gorbman considerou um dos aspectos como se manifesta a chamada
“mnsica de autor” em obras posteriores de Godard), com presenca de pecas de Bach,
Handel, Beethoven (compositor que serd uma obsessao do diretor ao longo de toda a
sua filmografia) e Mozart, repeticio das mesmas pecas musicais em diferentes filmes,
fragmentacdo da musica em pontos ndo usuais e sua distribuicdo ao longo do filme,
assim como a presenca do comentario over verborragico, de autoria do préprio
Godard, estdao presentes em diversos filmes posteriores do diretor.

Elas se juntam a aspectos préprios de outros curtas-metragens dos anos 50 (por
exemplo, para citar so diretores que também foram agrupados na Nouvelle Vague, os
documentdrios de Alain Resnais, Agnés Varda, Jacques Demy e Chris Marker), tais
quais o uso de musica e voz over, especialmente em documentdrios, como

componentes principais da banda sonora, muito em funcdo dos incipientes aparelhos
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de captacdo de som direto (embora Godard tenha usado a pesada aparelhagem da
época em Opération béton), de contencdo de custos e de uma estética bastante
comum e apreciada até entdo.

Tais curtas-metragens de Godard sdo pouco estudados e Une femme coquette chegou
a ser considerado por muito tempo como perdido ou ndo acessivel. O prdprio cineasta,
assim como seus colegas do grupo da revista Cahiers du Cinéma (Francois Truffaut,
Claude Chabrol, Jacques Rivette e Eric Rohmer) consideravam o curta-metragem
apenas como um passo inicial, um treino para o longa. Nao chegaram, por exemplo, a
assinar o manifesto do “Grupo dos 30”, em que cineastas da época se colocavam a
favor da valorizacdo do curta-metragem. Porém, apesar dessa falta de apreco pela
forma do curta-metragem em si, é interessante que varias caracteristicas estéticas dos
curtas de Godard dos anos 50 estejam presentes em filmes posteriores do diretor, o

gue ndo nos permite exclui-los do nosso estudo maior de sua obra.
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[ 17 ]“A trilha musical de Moacir Santos para Jungle Erotic (1970)”, Lucas
Bonetti (UNICAMP)

No inicio da década de 1960, Moacir Santos (1926-2006) teve uma intensa atividade
como compositor no cinema brasileiro. Em 1967, decorrente da boa repercussdo da
trilha musical composta para o filme Love in the Pacific, do diretor polonés Zygmunt
Sulistrowski, Santos mudou-se para os EUA. Jungle Erotic foi o segundo longa-
metragem de Sulistrowski no qual participou como compositor. Enrico Simonetti e o
proprio diretor também sdo listados nos créditos iniciais como autores da trilha
musical do filme. Contudo, foi possivel se constatar que Santos foi o compositor
principal, Simonetti foi o regente das gravacoes e Sulistrowski atuou em um plano mais
informal. Além disso, sdo perceptiveis nessa trilha musical caracteristicas
composicionais de Santos que ja vinham sendo desenvolvidas desde suas producdes
audiovisuais anteriores.

De certa forma, a sonoridade da musica de Jungle Erotic remete as produgdes
hollywoodianas do mesmo periodo, com uso extensivo de formacOes orquestrais.
Apesar de ser considerado um “filme B”, sem muita verba de produgdo, a musica
consumiu parte significativa do orgamento, visto que foi suficiente para a contratagao
e gravagao de um grupo orquestral. A instrumentagao padrao da maior parte das
insercdes musicais € uma combinacao de cordas arcadas, sopros, piano, harpa e
percussao.

O tema principal, utilizado nos créditos iniciais e ao longo do filme, é um baido
arranjado para orquestra e percussao tradicional. Também é possivel ouvir inser¢des
musicais mais étnicas em trechos pontuais, como por exemplo o ritual afro composto
para balafon, atabaques e xequeré. Outra inser¢cdo com a funcdo de situar o
espectador sobre uma determinada localizacao é uma "batucada carnavalesca" tocada
por surdo, pandeiro, cuica, que é executada em uma sequéncia de um baile de
carnaval. Ainda em outro caso, um trecho orquestral é somado a instrumentos étnicos
orientais em uma estrutura modal pentatbnica, para representar, de maneira

estereotipada, a parte chinesa do filme.
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E interessante notar que o filme se enquadra na categoria de cinema erdtico e o fato
de Santos atuar nessa producdo logo no inicio de sua carreira na Califérnia sé reforca o
esteredtipo padrao de profissionais novos aceitarem ampla variedade de trabalhos
para construir suas carreiras. Visto que compositores mais renomados, em geral,
preferem ndo ter seus nomes atrelados aos créditos desse tipo de filmes.

A partir de andlise em desenvolvimento, pode-se observar que a montagem de Jungle
Erotic é um tanto quanto ildgica, com planos dispostos de modo quase aleatério ou
com pouca relacdo com a progressao linear da histéria. A musica, neste contexto, tem
papel essencial, atuando como um elemento unificador e amarrando as sequéncias de

maneira mais fluida e natural, por meio da recorréncia motivica e de instrumentacao.
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[ 18 ]“Theo Angelopoulos: siléncio e ritornelo nas fronteiras dos Balcas”,

Jocimar Dias Jr (UFF)

Rodado pouco depois da queda do Muro de Berlim, O Passo Suspenso da
Cegonha (Theo Angelopoulos, 1991) coloca em cena importantes questionamentos
sobre identidades e fronteiras entre comunidades, na esteira do acirramento de
discursos nacionalistas e xen6fobos em uma Europa que atravessava profundos (e, por
vezes, violentos) processos de reconfiguracdo territorial. Algumas destas
problematicas da guerra dos Balcas sdo encenadas através do que poderiamos chamar
de momentos musicais falhados ou interrompidos (HERZOG, 2010). Consideremos, por
exemplo, uma das primeiras cenas, em que o Coronel conduz o Repdrter até a beira do
rioque marca a fronteira entre Grécia e Albania: ao longe, ouve-se uma canc¢ao
tocando, que soa tipicamente “balcanica”; através dos arbustos, eles observam a
movimentacdo de um camponés que recolhe uma pequena jangada; sobre ela, hd um
tocador de fita cassete, revelando a fonte da musica em questdo. A cancdo termina,
ele retira a fita, coloca outra em seu lugar e despacha novamente a jangada puxada
por cordas, que agora atravessa o fluxo das aguas em direcdo ao “outro pais”,
embalada por uma lUgubre cangdo grega. Na cena seguinte, o coronel repreende o
camponés, ameacgando-o de prisdao caso o encontre ali novamente, sublinhando os
perigos deste tipo de transag¢dao. Em uma fronteira fortemente guardada, que preza
pelo siléncio e fiscaliza as trocas, ha certo absurdo proposital na encenagdo deste
contrabando de musicas em alto volume que atravessam o rio (afinal, diegeticamente,
qualquer disturbio sonoro poderia ser fatal). Hd uma fuga deliberada de convengdes
realistas em direcdo a um estranhamento que evidencia a dimensao sonora destas
trocas culturais enquanto geradoras de linhas de fuga ou de resisténcia. As canc¢des
albanesas e gregas, se pensarmos nos termos de Deleuze e Guattari (2012) funcionam
como ritornelos, ou seja, agenciamentos territoriais através da articulagdo de matérias
expressivas sonoras com potencial de desterritorializa¢cdo, que criam fissuras que
ameacam redesenhar os mapas das fronteiras politicas, geograficas e culturais. O rio,
apesar de marcar o limite entre as na¢des, ndo funciona somente para separar as

pessoas, mas também para permitir novos encontros, novas possibilidades de
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comunicacdo. Chegam ritornelos albaneses, vao ritornelos gregos: mesmo que
carregadas de dimensdes identitarias que remetem a cada uma destas comunidades
segregadas, estas cancdes que circulam ndo encenam a reiteracdo dos nacionalismos
de cada lado, mas justamente um dinamico processo de reinvengdao em que tais
comunidades experimentam hibridizacdes mutuas. Outro exemplo é a cena do
casamento ortodoxo, que também ocorre a beira do rio: marcada por um "siléncio"
estarrecedor, o casal celebra o matrimoénio, cada um de um lado do rio, sob a ameaca
da guarda da fronteira, que pode aparecer a qualguer momento (e mesmo assim, eles
performam todo o ritual, como se esquecessem por um momento o perigo). Ao
encenar este intercdmbio de ritornelos, Angelopoulos coloca no centro da encenacdo
um movimento reciproco de agenciamentos territoriais que se ddo através do som (ou
da "auséncia" de som que se faz perceber), que insistem em tracar outros mapas e

guestionar as fronteiras.
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ASPECTOS HISTORICOS E ESTETICOS DO SOM NO CINEMA

[ 19 1“0 nado-sincronismo em performances musicais no cinema

brasileiro”, Joice Scavone (FACHA)

No cinema silencioso, o som era escutado pelo espectador a partir da imagem da fonte
sonora. A representacdo do som era exagerada (pantonimia) para se fazer ouvir sem
ondas sonoras. Enquanto isso, a trajetéria de experimentos tecnoldgicos de
sincronizagdo entre imagem e som estava submetida aos interesses de mercado.
Finalmente, como solucdo da industria cinematografica para uma crise econdmica, os
talkies foram instrumento de uma jogada de marketing que deu certo, mas
submeteram — de forma quase definitiva — o uso do som na linguagem cinematografica
a ideia de sincronismo. Desde a performance musical de Al Jolson em O cantor de Jazz
(The jazz singer, 1927), o espectador olha para a boca do ator e avalia o sincronismo
entre imagem e som. A falta de sincronismo caracteriza para alguns, inclusive, a ma
qualidade do filme.

No Brasil ndo foi diferente. Entretanto, as particularidades de um pais latino
americano, de extenso territério e culturas distintas em toda sua extensdo,
contribuiram para que as precariedades tecnoldgicas ajudassem a formar outro
imagindrio e uma estética especifica a partir da histéria do nosso cinema. A partir da
analise de Ganga Bruta (Humberto Mauro, 1933)e O Ebrio (Gilda de Abreu, 1946) — do
principio do cinema sonoro — e dos titulos Doce amianto (Guto Parente e Uird dos Reis,
2013) e Diva (Clara Bastos, 2016) — do cinema brasileiro contemporaneo —, iremos
analisar de que forma a liberdade do principio do cinema sonorizado no Brasil
influenciou o sincronismo ou a falta dele nas performances musicais do cinema
contemporaneo. Assim como no cinema italiano — conhecido pela padroniza¢ao da
dublagem como o uso do som no cinema dos grandes estudios — e em propostas do
cinema documentario e ficcional dos anos 1960 da Franga, Inglaterra, Italia e Brasil —
quando ja com gravadores portateis os técnicos de som direto tinham uma liberdade
em relacdo aos diretores de fotografia e passeavam pelo espago sonoro sem o

compromisso com a capta¢do sincronica —, o desprendimento das performances
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musicais no cinema brasileiro colabora para uma fruicdo que desconecta da duracao

da imagem e do som e amplia os caminhos da relacdo da audiovisédo.
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[20 ]“Efeitos sonoros: paradoxo histérico”, Fabiano Pereira (UAM)

Diante da valorizacdo da voz, dos didlogos e da trilha musical, os efeitos sonoros ainda
seguem sendo historicamente o elemento sonoro menos reconhecido e valorizado
pelo publico, pela critica ou pelos estudos académicos. Perde-se de vista, portanto, o
guanto nos primeiros 90 anos de cinema sonoro, tais efeitos capitanearam as mais
importantes inovacdes estéticas trazidas pelas principais evolucGes técnicas, até além
dos termos tradicionais de valor descritivo ou narrativo.

Nascida mono em 1927, a banda sonora visava contribuir para essa experiéncia
narrativa, até hoje predominante no cinema de ficcdo. Além disso, as condi¢des ainda
precdrias de captacdo pelos microfones da época criaram a ordem de prioridades
sonoras liderada pela voz, seguida da musica, com os efeitos sonoros atuando quase
como meros acessorios para aprimorar a credibilidade das imagens.

A decisdo de dois estudios de Hollywood, Warner e Fox, de investir no cinema sonoro
chegou com as regras da narrativa classica do cinema ja definidas. O filme sonoro,
primeira midia audiovisual bem-sucedida, seria a Gltima cartada da Warner antes de
uma eventual faléncia. Mas o interesse por som no cinema, especificamente pela voz,
se acentuara com a radiodifusao comercial.

Além de constantes aprimoramentos dos microfones, as primeiras experiéncias com
som estereofonico vieram nos anos 1930. Outras, com sistema multicanal de banda
sonora, surgiriam nos anos 1940 e 1950. Com voz e musica ja claramente priorizados,
tais inovagdes ampliaram a chance de efeitos serem combinados a outros elementos
sonoros da banda com qualidade auditiva. Em 1959, o Nagra, gravador magnético
portatil em sincronismo com a camera, marcou a possibilidade de se gravar sons
externos sem maiores dificuldades técnicas. Sons ambientes, uma das principais
funcdes dos efeitos sonoros, foram valorizados, especialmente no cinema europeu.
Nos anos 1970, com o sistema Dolby, quatro ou mais canais de som passaram a ser
tornar regra. Também surgia em Hollywood a primeira gera¢dao de cineastas oriundos
das faculdades de cinema dos Estados Unidos, contexto que gerou o conceito de sound
design. Com o Dolby Stereo, difundido na esteira de Guerra nas estrelas (Star wars,
EUA, 1977), efeitos sonoros em geral puderam ser explorados com mais sofisticacao,
num sentido tanto de crescente variedade quanto de qualidade sensorial.
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Com a entrada da tecnologia digital nos anos 1990 e o aprimoramento dos sistemas
surround de distribuicdo de saidas de audio nas salas de cinema —como o recente
Dolby Atmos — e também nos home theaters, efeitos sonoros passaram a ganhar
crescente destaque. Desde sua publicidade alardeia-se as vantagens da audicdo cada
vez mais aprimoradas de efeitos sonoros em um experiéncia auditiva cada vez mais
imersiva.

De coadjuvantes da verborragia dos didlogos e da trilha musical na era dos talkies, em
prol da sincronia labial da voz e o direcionamento emocional das melodias, a
protagonistas polifonicos das mais recentes inovacbes de audio cinematografico, os
efeitos sonoros seguem sendo o elemento sonoro menos prioritario na ordem das
edicdes de som. Ao mesmo tempo, continuam marcando a mais decisiva presenga nos

principais capitulos da evolu¢dao do som de cinema.
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[ 21 ]“O design e o som no cinema”, Fernando Aranha (PUC-RJ)

Este artigo pretende provocar uma reflexdo sobre o papel do designer naconstrucao
das camadas sonoras de uma obra cinematografica. O texto parte deuma leitura sobre
o som e os sentidos, desde o desenvolvimento dos sentidosaté o papel principal e de
referencial de seguranca do som no inicio da vida,onde este representa a maior
conexao com o mundo extra-uterino com o qualvai se relacionar.

Depois desenvolve a relacdo entre o Design e o Cinema, comecando pelaanalise do
termo Design e pelo ideal de falsificar a realidade presente nas duasareas. Toda esta
relacdo é desenvolvida segundo textos de Vilém Flussercomplementados sempre por
Michel Chion e Walter Murch e segue até oprimeiro cruzamento oficial do Cinema com
o Design em 1939, com o crédito deum Production Designer no filme E o Vento Levou
(de Victor Fleming).

A partir desde encontro entre as areas o artigo segue utilizando Giulio Arganpara
trazer a dimensdo do som para a discussdo. Através da ideia de modelo eprojeto de
Argan o som é pensado como uma proposicdo narrativa, dentro oufora da diegése,
com a ideia de um projeto sonoro. Partindo do principio quequalquer elemento sonoro
transforma a percepg¢do da imagem visual e viceversa,estes dois elementos precisam
ser cuidadosamente construidos para queo propdsito narrativo seja alcangado.

Por fim o artigo conta sobre a transforma¢dao da concepgdo sonora de um filme,no
inicio da década de 70. O texto ressalta como somente 40 anos apds surgirna industria
cinematografica um profissional que pense a imagem visual da préproducdo a
finalizacdo, o Production Designer, é que vemos a se concretizar oreconhecimento da
importancia do som no filme ao aparecer no papel central daconstru¢ao da narrativa
cinematografica o Sound Designer. Esta longacaminhada teve seu marco simbdlico em
1979 com o crédito de Walter Murchpelo Design de Som de Apocalypse Now (de
Francis Ford Coppola). No entantoé importante ressaltar que ja existiam profissionais
que estavamdesempenhando este papel com muita qualidade, como o caso de Ben
Burtt queem 1978 concebeu todos os sons e atmosferas do universo magico criado
porGeorge Lucas em Guerra nas Estrelas.

A intecdo do artigo é refletir sobre a importancia de um projeto sonoro em umfilme na

pré producao e a sua devida execucao nas filmagens e na pdsproducao.
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TECNOLOGIA E NOVAS MIDIAS (VIDEOGAMES)

[ 22 ]“Mapas sonoros: seus usos e niveis de interacao”, Claudia Holanda

(UFRJ)

A partir dos anos 2000, os sons ganharam centralidade num tipo caracteristico de
mapa, o mapasonoro (soundmap). Nessa midia digital, a experiéncia aural é
priorizada, habilitando a escuta de fragmentos do ambiente acustico dispostos numa
base cartografica online. Mapas sonoros colocam a escuta no centro da experiéncia do
usudrio (Holanda, Rebelo e Paz, 2016), no entanto, mesmo tendo o som como
elemento principal, essas plataformas também sdo imagens técnicas (Flusser, 2008).
Os sons estdo dispostos numa imagem que é tanto tela de visualizacdo como a
interface de navegacdo para acesso ao contelddo. Podemos entdo considerar os mapas
sonoros como uma plataforma audiovisual, que requer a agdao constante do usuario
para fruicdo do conteudo. Sdo midias interativas digitais.

Quinze anos apds o primeiro mapa sonoro (Soundcities, 2000), essas cibercartografias
continuam mostrando vitalidade - dada a quantidade de novos mapas e o interesse
crescente de pesquisadores e artistas em gravagdes de campo do ambiente acustico —,
além de receber atengdo na literatura académica no campo de sound studies (Carlyle,
2014; Ouzounian, 2014; Signorelli, 2014; Waldock, 2014; Holanda, Rebelo e Paz, 2016).
No entanto, o modelo cartesiano dessas plataformas impede uma aproximagao mais
imersiva ndao conseguindo capturar as caracteristicas temporais e narrativas das
gravacOes de som realizadas. Nessa proposta, associamos 0s mapas sonoros com o
universo de documentarios interativos, explicitando seus usos e objetivos. A ideia é
inverter o foco de base cartografica para o de narrativa, dialogando com a literatura do
campo da midia interativa online, conhecida como documentdrios interativos
(Guadenzi, 2013; Gifreu, 2011, 2012; Aston & Gaudenzi, 2012). Esses dois campos
(mapas sonoros e documentarios interativos) compartilham pontos comuns como
engajamento e interacdo, mas estdo distantes teoricamente (Holanda, Rebelo& Paz,
2016). Serdo analisados ainda: os niveis de interatividade; seus objetivos e usos

(pedagdgico, artistico, documental, entre outros).Com base na analise de mais de 60
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mapas sonoros, pode-se dizer que eles sdo usados, em geral, como: Instrumento de
pesquisa do ambiente acustico: caso do Belfast Soundmap?, do Firenze soundmap®, do
Cartophonies’, do mapa sonoro Sons do Porto® - produzido pela autora -, para citar
apenas esses;

Repositério e difusdo de cole¢bes especiais: nesse caso, a biblioteca britanica’ e o
mapa de linguas da Colémbia® s3o bons exemplos, e

Plataforma para criacdo e difusdo de trabalhos de musica e arte sonora: é o caso, por
exemplo, dos mapas Rabeca (http://rabeca.org); Austin Music Map®’; Manchester
Peripheral® e Cinco Cidades™.

Ao teorizar os mapas sonoros a partir da perspectiva mais ampla do documentario
interativo, o objetivo é identificar estratégias para a elaboracdo de mapas sonoros

mais experienciais e imersivos articulando o sonoro na vida cotidiana.

Referéncias:
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*http://www.belfastsoundmap.org/
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% http://www.manchesterperipheral.com
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Claudia Holanda é graduada em Comunicacdo Social pela UFPE e estudante de
doutorado do curso de Engenharia de Producdo da COPPE/UFRJ com pesquisa sobre a
escuta urbana. Cursou estdgio no exterior (doutorado sanduiche) no Sonic Arts
Research Centre na Queen’s University Belfast, na Irlanda do Norte (UK). Claudia cria
trabalhos em arte sonora e desempenha trabalhos de parecerista de projeto culturais,
especialmente na linguagem de musica. E cantora, compositora e integra o grupo de

pesquisa e producdo sobre narrativas interativas BUG404 (bug404.net).

75


http://journal.sonicstudies.org/vol01/nr01/a08
http://bug404.net/

I1 JISMA - Jornada Interdisciplinar de Som e Musica no Audiovisual

[ 23 ]“Cddigo enquanto poténcia poética na producado audiovisual”,

Magno Caliman (UNIRIO)

A utilizacdo de computadores por artistas acompanha quase que a prépria historia
dacomputacdo ao longo do século XX. Dos primeiros programas geradores de som da
familia MUSIC-N desenvolvidos por Max Mathews na década de 50, as primeiras obras
graficasdo pioneiro da arte digital A. Michael Noll no inicio dos anos 60 (RUSH, 2006),
ferramentasdigitais tém sido foco de interesse artistico desde seus primérdios.

Se atualmente o computador se mostra praticamente ubiquo em diversas facetas da
producdoaudiovisual, como processamento de adudio e captacido/edicdo de video,
percebemos uma particularidadeque se apresenta em certos contextos. Ja é visto
como lugar comum a producdo deobras onde o artista ndo se utiliza apenas de
softwares de terceiros, mas onde através do uso delinguagens de programacdo, sdo
desenvolvidos softwares originais, muitas vezes implementadospelo prdprio artista,
cujos objetivos sdo atender de maneira individual a necessidade apenas deuma obra
em especifico. Ferramentas de programacdo sdo parte estrutural em trabalhos que
seestendem da arte sonora e experimental, como nos trabalhos do artista multimidia
Ryoji Ikeda,até produgdes comerciais de grandes estudios de cinema, por exemplo na
criagdao de algoritmosoriginais para simulagdo e renderiza¢ao de cabelos em animagdes
da Pixar (ANDERSON, 2008).

A utilizagdo de espelhos e lentes por pintores nos séculos XVI e XVII*’nos mostra que
nadoexiste novidade no ato de criagao de artefatos e novas tecnologias - sejam elas na
forma de cdédigoou ndo - vizando a viabilizagdo de um fazer artistico. Porém é
interessante apontar que, se autilizacdo de cddigo enquanto lugar de pensamento nao
apresenta portanto grande ruptura deparadigma nas artes, vemos que a abordagem

de uma linguagem de programacao como poténciapoética se configura, sim, visto pela

12 ¢ . , .

E argumentado que alguns pintores dessa época, como Johannes Vermer, se valeram de sistemas
Oticos na producdo de suas pinturas, com lentes que projetavam os modelos por sobre a tela,
permitindo um nivel de reprodugdo de cor, luz e reflexos que beiram o fotorrealismo - mesmo em casos,

como o de Vermer, onde o artista ndo possuia nenhum treinamento formal.

76



I1 JISMA - Jornada Interdisciplinar de Som e Musica no Audiovisual

6tica da ciéncia da computacdo, como grande alteracdo nomodo de operacdo do
campo.

A relacdo do artista com a ferramenta computacional se dd de maneira
fundamentalmentediferente do que a do programador de formacdo tradicional, ou até
mesmo diferente da relacdoexistente entre o usuario didrio de computador e sua
maquina, independente de qual seja sua dreade atuacao profissional. Um escritor que
se utiliza de softwares de editoracdo de texto ndo se torna,apenas por esse fato, um
"escritor digital". De maneira similar, um "artista digital'ndo é assimdenominado
apenas por conta da tipologia de seu suporte, mas sim, entre outros fatores,
pelanatureza da relagdo existente entre esse artista, e o artefato. O artista vé, no
algoritmo, material deespeculacdo (MAURER, 2008).

Para nossa comunicacdo no Il JISMA 2017, propomos um aprofundamento da
discussdo acimaintroduzida, onde apresentaremos as particularidades da utilizacdo de
linguagens de programacdono processo criativo e de viabilizacdo técnica de obras
audiovisuais, e como essas particularidades advém da relacdo de natureza
essencialmente experimental e especulativa existente entre artista e contelddos de
programacao - em oposicao a relacao utilitaria predominante quando de um uso que
nao tem o fazer artistico em seu objetivo fim. Apresentaremos por fim comentarios
sobre como o reconhecimento dessa relagdo particular, existente entre artista e
codigo, pode vir a orientar estratégias de ensino e aprendizagem de técnicas de

programacao voltadas especificamente para artistas.

Referéncias:

RUSH, Michael. Novas midias na arte contemporanea. Martins Fontes, 2006.
ANDERSON, John; HENNE, Mark; PETROVIC, Lena. Volumetric Methods for Simulation
and Rendering of Hair. Pixar Technical Memo #06-08. 2008. Nao Publicado.

MAURER, Luna et al. Conditional Design: A Manifesto for Artists and Designers - Digital
Design Theory: Readings From The Field, 120-122. Princeton ArchitecturalPress, 2008.

Curriculo:
Magno Caliman é compositor formado pela UFRJ. Professor no NAT - Nucleo de Arte e

Tecnologia da EAV — Escolade Artes Visuais do Parque Lage, onde leciona cursos de
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sound design, hardware hacking, e creative coding. Pesquisa edesenvolve materiais
para o ensino de programacado e audio no Programa de Pés-Gradua¢do em Mdusica da
UNIRIO soborientagdo de Marcelo Carneiro. Projeta e desenvolve sistemas interativos
sob encomenda para exposicdes de artistas comoDora Longo Bahia, Arto Lindsay e
Claudia Fares, em trabalhos apresentados em exposicbes dentro e fora do pais,
comokEuropalia.Brasil, Panorama de Arte Brasileira, Made by... Feito por Brasileiros e
Festival Multiplicidades. Como artistaexplora codigos e circuitos eletrénicos como
material de criagao para performances sonoro-musicais em diversos meioseletronicos,
acusticos e multimidia. Sua ultima performance selecionada se deu no ICLC 2016 -
International Conference inLive Coding em Hamilton - Canada.

magnocaliman@gmail.com | http://caliman.ninja
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[ 24 ]“Audio para games e contextualizacdo histdrica: uma proposta de
cronologia alternativa para a Game Music”, Schneider Souza (PPGCom -

UFF)

Este trabalho tem o intuito de apresentar uma critica a histdria do dudio para games
presente no discurso do senso comum. Além disso, pretende apresentar possibilidades
de reconstrui-la de modo coerente as especificidades deste universo. Os games, na
contemporaneidade, sao populares midias de entretenimento que proporcionam
experiéncias ludicas aos jogadores. Eles podem ser considerados uma midia
audiovisual singular que congrega som, video e jogabilidade. Dentre esses trés
elementos, o dudio nos jogos eletronicos possui papel fundamental na criagdo dessa
experiéncia ludica, sendo elemento importante no game design geral, tanto pelo uso
de efeitos sonoros que refletem diretamente sobre as a¢Ges dos jogadores quanto
pelas musicas que configuram a atmosfera de emocgbes idealizada pelos
programadores. Desenvolver o audio para um game é uma tarefa que envolve
decisOes estéticas articuladas pelos artistas responsaveis dentro das possibilidades ou
limitacdes dos hardwares de videogames. Desde os primeiros sons produzidos por
chips sintetizados até a possibilidade de reproducdao de dudio gravado por
instrumentos “reais”, a musica dos games tem sua histéria vinculada a dos proprios
videogames. A tecnologia de producgao e reproduc¢ao sonora dentro de cada sistema de
jogo é fator determinante no tipo de jogo que serd produzido e, consequentemente,
de seu audio. Este fato constitui um problema, pois a histéria dos videogames,
amplamente divulgada pela midia e corroborada pelos jogadores, é formada a partir
de interesses mercadolédgicos e segmentada por geracdes tecnoldgicas que tentam
convencer os consumidores da existéncia de uma progressao evolutiva linear, fazendo
com que certos hardwares sejam considerados obsoletos em relagdo aos outros mais
recentes. Essa representacdo histdrica acaba levando ao entendimento da histéria da
musica dos games como fragmentada, também, por essa linearidade e nao pelas
estéticas sonoras proporcionadas pelos hardwares, ou pelas formas como os artistas
produziam musicas e efeitos sonoros de forma significativa para os jogos. Essa

apresentacdo, portanto, pretende mostrar possibilidades de pensar o audio de games
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em uma cronologia histérica diferente do padrdo estabelecido pela midia.
Pretendemos encontrar, deste modo, novas formas de contextualizar e refletir sobre a
musica dos jogos eletronicos de um modo mais coerente com suas caracteristicas
singulares. Para isso, apresentaremos uma proposta de cronologia da musica dos
games de um modo que valorize as mudangas tecnoldgicas dos hardwares vinculadas a
critérios  estético-sonoros. Para isso, realizamos trés procedimentos; (1)
problematizagao da cronologia histérica amplamente divulgada pela midia; (2) uma
pesquisa bibliografica sobre videogames e audio; e (3) também uma analise breve de
diversos jogos dentre as principais plataformas de games comercializadas desde a
origem até a atualidade. Esses procedimentos possibilitaram desenvolver dois
modelos: um generalista, centralizando os hardwares conforme possibilidades
estéticas especificas, e outro direcionado as especificidades de cada plataforma. Os
modelos, assim como a problematizacdo dos mesmos, tentam proporcionar uma visao
menos superficial de como o dudio nos games foi construido em cada contexto
historico, possibilitando uma visdo mais clara das estéticas exploradas pelos

produtores de jogos.
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Universidade Federal do Vale dos Sinos, Sdo Leopoldo, 2014.

SOUZA, Schneider. A Video Game Music na Internet: Nostalgia e estética no
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Graduacdo em Musica, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2014.

WHALEN, Zach. Play Along - An Approach to Videogame Music. Game Studies: the

international journal of computer game research. Vol. 4, N.2, 2004.

Curriculo:

Schneider Souza é graduado em Licenciatura em Mdusica pela UFRJ, mestre em
musicologia pela UFRJ e, atualmente, doutorando em comunicag¢do na UFF. Atua desde
o mestrado com Game Music e suas diversas formas, no jogo e nas praticas musicais
realizadas por fas. Sua pesquisa atual consiste na investigacdo do processo de

consumo de Game Music e sua autonomia relativa em relagdo ao jogo.
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[ 25 ]“0 papel da imersao nos jogos eletronicos: Audio Game Breu, um

estudo de caso”, Vicente Reis (UFRB - UFBA) e Tharcisio Vaz (UFBA)

Breu é um AudioGame , jogo eletronico constituido exclusivamente por recursos
sonoros, do génerosuspense/horror desenvolvido pela Team Zeroth, equipe de
desenvolvimento de jogos eletronicos deSalvador-BA. Breu conta a histéria de Marco,
um jovem escritor que ao perder sua visdo aos 15 anos deidade, vai morar com seu
avo numa regido de campo onde ocorrem estranhos relatos de pessoasdesaparecidas
e criaturas estranhas. O artigo busca falar sobre o papel das quatro camadas
sonorasutilizadas no audio game Breu - musica, efeitos sonoros, ambiéncia e locugdes
— e como elas atuam naconstrucdo da imersdo do jogador nesta atmosfera de
suspense/horror. Para isso é preciso compreender como o audio se estrutura em um
jogo eletronico. Um game nao é linear, bem como sua estrutura de dudiotambém ndo
€. O som nos jogos funciona por gatilhos, dependendo de acontecimentos, seja através
deacbes do jogador ou de situacdes dentro do mundo ficcional. Essa estrutura ndo
linear do dudio é definida por Karen Collins (2008) como audio dinamico. Dada sua
natureza ndo linear, é necessario classificar os sons em relagao a sua diegese de uma
forma diferente do que é comumente feito no cinema e outras obras audiovisuais.
Para isso utilizaremos o método IEZA (Huibert, 2010), que determina quatro categorias
desons: Interface, Efeitos, Zona e Afeto. Para Huibert o som nos jogos possui duas
fungbes genéricas: otimizagdo e dinamiza¢do. A primeira oferece ao jogador
informacgdes sobre o jogo, auxiliando-o. A segunda foca em tornar a experiéncia do
jogo mais intensa. Sons de Interface e Efeitos possuem fun¢do de otimizacao,
enquanto sons de Afeto e Zona possuem func¢do de dinamizagao. Essas categoriza¢des
sdoparticularmente importantes quando se trata de um jogo constituido
exclusivamente de sons, ausento de recursos visuais. Todos esses conceitos buscam
entender como o som atua nos jogos eletrénicos econtribui para causar um estado de
imersdo no jogador. Assim, foi investigada a Teoria do Fluxo deCsikszentmihalyi (1991),
da qual descreve o fluxo como o estado de espirito em que a mente do individuoesta
harmoniosamente ordenada, focada e motivada em realizar uma atividade, pelo

simples prazer defazé-la. Atividades como o ato de jogar um jogo e ouvir musica sao
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citados pelo autor, assim como o atode jogar um jogo eletronico sdo descritos por

outros autores como (Audi, 2016) - abordados neste estudo.
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Tharcisio Vaz é musico compositor e produtor, bacharel em Composicdo e Regéncia
eMestrando em Composi¢do aplicada ao Audio Dindmico para Games, ambos pela
UniversidadeFederal da Bahia. Atua como diretor e produtor no Studio Vaz, estudio
focado na produgdo de trilhas sonoras, sound design e locucBes para Games,
Animacdo e Cinema, tendo produzido maisde 30 Games para diversas empresas do
cenario baiano. Além de fazer parte da Team Zeroth,estidio baiano de

desenvolvimento de jogos eletronicos e do coletivo BIND - Bahia IndieDevelopers.
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Vicente Reis é mestrando em Comunica¢do e Cultura Contemporaneas (UFBA). Atua
como professor do Centro de Cultura Linguagens e Tecnologias Aplicadas (CECULT)
naUniversidade Federal do Recéncavo da Bahia (UFRB), na area de Musica e Cultura,
atua emdisciplinas de gravacdo, captacdao de dudio, producdo musical e artemidia.
Atua como Sound Designer em projetos de jogos eletronicos, como parte da Team

Zeroth, estudio dedesenvolvimento de games soteropolitano.
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MUSICA, SOM E IDENTIDADES NO AUDIOVISUAL (TV E CINEMA)

[ 26 ]“Os Videoclipes e a musica na construcdo narrativa da telenovela

Cheias de charme”, Hanna Nolasco (UFBA)

Propde-se aqui a anadlise dos videoclipes “Vida de Empreguete” e “Nosso Brilho”, da
telenovela Cheias de Charme, de Filipe Miguez e Izabel de Oliveira, veiculada pela Rede
Globo em 2012 e atualmente reprisada no Vale a Pena Ver de Novo. Em Cheias de
Charme, a tematica musical é central na construcdo do enredo, sendo os personagens
principais cantores, e 0s numeros musicais uma constante nos capitulos. Dessa forma,
considera-se que haja uma aproximacdo do género musical cinematografico. O enredo
da telenovela girava em torno de Maria Aparecida, Maria do Rosario e Maria da Penha,
trés empregadas domésticas que formaram o grupo musical “Empreguetes”, que,
junto a Chayene e Fabian, compuseram o elenco de personalidades musicais da trama.
Além de serem um sucesso de publico no mundo ficcional, os personagens migraram
para a vida cotidiana. As musicas dessa telenovela foram parodiadas, exibidas em sites
de compartilhamento de videos e escutadas fora do contexto ficcional, assim como
uma obra de artistas reais, o que expandiu o contato do telespectador com o produto.
O corpus selecionado para a andlise é composto por dois videoclipes das Empreguetes,
um realizado no anonimato e o outro no auge da fama do trio. O videoclipe “Vida de
Empreguete” foi feito de forma artesanal pelas amigas e, ao ser divulgado
acidentalmente online, foi o fator responsavel por levar as empregadas domésticas
protagonistas ao sucesso. Ja o videoclipe “Nosso Brilho” teve produgao profissional,
dentro da carreira ja consolidada dessas artistas, inclusive fazendo referéncia a essa
trajetdria na letra da cangao. Pretende-se analisar, portanto, como se estruturam esses
dois videoclipes: quais podem ser as referéncias visuais e musicais evocadas; o que
permanece e o que se modifica em relacdo a representacdo das personagens; a can¢ao
original e sua letra; além da relevancia desses videoclipes para a narrativa e o que eles
expressam sobre a trajetéria das trés personagens principais.

Para tanto, a andlise serd realizada a luz de tedricos da andlise filmica como Aumont e

Marie (2004) e Vanoye e Goliot-Leté (2002), tomando como norte, como propdem os
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ultimos autores citados, a desconstrucdo e posterior reconstrucdo do produto
audiovisual trabalhado. A finalidade dessa proposta é obter um conjunto de elementos
compositores desse produto, que serdo posteriormente analisados para se
compreender como eles se associam e funcionam, juntos, para compor o produto
final. Além disso, serd evocado o trabalho de autores como Tagg (2011) como auxilio
para tentar esclarecer as estratégias musicais desses produtos e Barreto (2009) para

um embasamento sobre a analise de videoclipes.
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Charme.
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[ 27 ]“RelagOes entre musica, ficcao seriada e identidade”, Lourdes Silva

(UNISA)

Este trabalho objetiva verificar a proficua relacdo entre musica, telenovela e
identidade. Em geral o uso da musica na telenovela tem a fun¢dao de dar maior
intensidade emocional as cenas ou ainda, para representar determinados
personagens. As experiéncias musicais que decorrem da telenovela, como a
combinacdo de diversos elementos, sons, palavras, imagens, cor e movimentos, ou
seja, a linguagem audiovisual, permitem outra configuracdo. De um modo geral, a
trilha sonora tem a funcdo de criar identificacdes entre telespectador, personagem e a
cena. Essa identificacdo vai aumentando a medida que as musicas sdo veiculadas e
repetidas a cada capitulo, propiciando desse modo, familiarizacdo, memorizacdao
inconsciente da mensagem musical e gerando no telespectador a vontade de
consumir. Assim, a trilha sonora tem a capacidade de evocar o imaginario e a memoria
afetiva dos telespectadores. E desse modo que a musica é capaz de oferecer recursos
para criacdo de fronteiras e referéncias simbdlicas formatando posturas apropriadas
para sociedade, costumes, padrdes de comportamento, atitudes e interpretacdes de
acontecimentos, possibilitando que essas proposi¢ées sejam incorporadas a estrutura
identitaria. A musica é capaz de propiciar cenarios de identificagdo de producdo e de
reproducdo cultural possibilitando que a telenovela crie habitos de audicdo por meio
de reiteradas veiculagdes musicais em seus capitulos diarios. Foi desse modo que as
trilhas sonoras foram conquistando espaco no contexto das narrativas de ficcao
televisiva através de recurso dramatico. Tais questGes nos conduzem a verificar a
relacdo entre musica e identidade, afinal, “o conceito de identidade, (...) de modo
geral (...), se relaciona ao conjunto de compreensdes que as pessoas mantém sobre
quem elas sdo e sobre o que é significativo para elas (...).” (GIDDENS, 2005, p.43).
Outro modo é definir o conceito de identidade como um conjunto de fatores que
determinam a maneira com que a pessoa se relaciona, age ou pensa. Do ponto de vista
metodoldgico, este trabalho é de natureza bibliografica e busca evidenciar, pela
revisdo de literatura, a relacdo entre o conceito de identidade e a trilha sonora na

ficcdo seriada.
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[ 28 ]“Um olhar sobre os objetos mesticos e a estética musical no cinema

de ficcao”, Ana Cecilia Santos (PUC-SP - IFMT)

Segundo Latour (1994), os processos culturais, evidenciados nas pdginas dos jornais
didrios,sdo acelerados, multiplos e multiplicados todos os dias, pelo homem que
parece conduzir tais experiéncias de maneira natural. Contudo, existe um limiar
fragil,sob o olhar das disciplinas puras, capaz de bipolarizartais conhecimentos de
forma tdo imediata, esquecendo-se das relacGes de processo, sem culpas. Assim, a
producdo intelectual ocidental fragmenta o conhecimento excluindo-o “da propria
matéria de nossas sociedades” (LATOUR, 1994. p.09). “O navio estd sem rumo: a
esquerda o conhecimento das coisas, a direita o interesse, o poder e a politica dos
homens” (LATOUR, 1994. P. 08). E para Pinheiro (2015), o “logos ocidentalizante” se
baseia na ldgica historica-linear, a qual organiza sua forca em detrimento da nocdo de
avango, e por sua vez, em linha sucessiva aideia de modernidade como superacgdo.
Neste sentido, as narrativas e visOes binarias tendem a explicar os objetos de maneira
“eficaz” e “rapida”, contudo, simplistas, reduzem suas relagbes reais.Assim, para
compreendermos tais processos, pensamos, entao, a no¢ao de traducao e rede;e, mais
especificamente, sobre as sociedades de tradugdo, Pinheiro (2009), cita a América
Latina:desde o descobrimento, via mesticagem de formas, barroca de partida,
realizada em materiais de novas proporg¢des topograficas e geoldgias (madeira, ouro,
vegetais, dgua, voz, letra, luz), fundou-se a arte do mosaico de fragmentos contra a
ideia dos modelos originais de influéncia por sucessao. (PINHEIRO, 2009. P.1)

Neste sentido, Pinheiro (2015), também, compreende as sociedades latinas com
l6gicas de alteridade, entrelacamento e crise (PINHEIRO, 2015) e, baseando-nos em
Santos (2014; 2016), algumas discussGes sobre cinema vém langando mao de possiveis
moldes discursivos para a critica das linguagens no meio, com énfase em teorias
importadas, olhares hegemonicos e/ou reducionistas. Com as devidas generalizacdes,
temos, entdo, o cinema brasileiro, mestico, a luz de materiais, técnicas e teorias, de
outros cinemas, de partida hegemodnica, a exemplo, do norte-americano. Seria,
possivelmente, no minimo, incongruente discutir tais linguagens de maneiras

igualitarias. E, em especial, as sonoridades desse cinema, como pensa-las, uma vez em
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que a critica se volta, majoritariamente, as questdes técnicas e, mais frequentemente,
aos predominios visualidade e narrativa filmica?

Com aporte em autores como Laplantine/Nouss (1997), Pinheiro (2009; 2013; 2015) e
Salles (2006; 2011), nossa proposta é apresentar uma aproximacao entre os processos
de criacdo na cultura, com os conceitos utilizados nas sociedades de traducdo, a dizer a
América Latina, barroco e mesticagem; e a estética sonora no cinema de ficcdo
brasileiro, presente nas obras “Cascalho”, de Tuna Espinheira (DF) e “O quinze”, de
Jurandir Oliveira (CE).Para tanto, desenvolvemos uma cartografia sonora -levantando
tensores como: a percepgdo do tempo musical nas obras, os fragmentos, em suas
repeticOes e diferencas, timbres, texturas e suas relagdes como a narrativa filmica, os

elementos mestico-barroquisantes e as escolhas - como critica dos processos.
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cancdo popular brasileira, em paralelo a pesquisa e atuagdo como musicista em trilha
sonora para audiovisual. E professora do Instituto Federal de Mato Grosso (IFMT) e
doutora em Comunicacdo e Semidtica pela PUCSP, na linha de pesquisa sobre
processos de criacdo na comunicacdo e na cultura, com o tema de “Cartografia musical

no cinema e critica cultural dos processos criativos em sociedades mesticas”.
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TEORIA DO SOM E PENSAMENTO SONORO NA ARTE
CONTEMPORANEA

[ 29 ]“A audiovisdo e o pensamento sonoro de Michel Chion”, Davi Donato

(USP)

Neste trabalho pretendo discutir alguns dos conceitos fundamentais para a teoria da
audiovisdo de Michel Chion contextualizando-os no campo de estudo sonoro que se
forma com Pierre Schaeffer e seus seguidores, dentre os quais Chion é certamente um
dos mais relevantes.

Serdo discutidos brevemente conceitos como valor acrescentado, sincrise, trans-
sensorialidade, “quadro” sonoro, indices materializantes (Chion, 2011; 2002); e de que
maneira estes conceitos se relacionam com nocgdes schaefferianas fundamentais como
a primazia da escuta, fun¢Oes da escuta e o objeto sonoro (Schaeffer, 1966), no intuito
de construir uma interpretacdo sobre uma epistemologia da percepcao audiovisual
presente na obra de Chion.

As questOes que serdo comentadas podem ser organizadas em trés se¢bes. Em
primeiro lugar a separagao (ou ndo) da percepcdao em sentidos e como isso se
relaciona, na obra de Chion, com a nogdo de trans-sensorialidade que parece
transcender a estruturagdao da percepgdao em sentidos, especialmente quando se leva
em conta sua origem na fenomenologia de Merleau-Ponty. E, por outro lado, interessa
também discutir a relacdo que esta separacdo teria com aspectos préprios do
dispositivo técnico cinematografico de som e imagem, que parecem impor um
raciocinio bindrio, talvez por isso resultando em uma teoria que trata de efeitos da
simultaneidade entre elementos distintos. Em segundo lugar, a divisdo do universo
sonoro em tipos de sons — fala, musica, ruido — fundamentada na linguistica
estruturalista e as implicagdes disto na problematizacao da organicidade da obra de
arte trazida pelo autor na questdo da inexisténcia do “quadro” sonoro. Por fim, a
questdo da escuta figurativa, uma escuta voltada para a causa imaginada do som — que
aparece como possibilidade criativa em Chion, acompanhada de uma ideia de

neutralidade do material que viabiliza manipulagdes —, e sua relagdao tanto com a

92



I1 JISMA - Jornada Interdisciplinar de Som e Musica no Audiovisual

nocdo de acusmatica e objeto sonoro, como com a ja mencionada separacdo de

III

sentidos e também com uma nogdo de “real” implicita na teoria de Chion.

Concluo com uma avaliacdo critica preliminar, fundamentada na discussdo proposta
neste trabalho, de implicacdes do uso dos conceitos de Chion para a andlise de filmes,
assim como para o entendimento da experiéncia cinematografica, argumentando a

ndo-neutralidade de sua posicao epistemoldgica.
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Sonologia.
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[ 30 ]“Redes, territdrios, circuitos: ativando conceitos a partir de uma

proposta de pesquisa audiovisual”, Alexandre Brasil (PPGM-UFRJ)

Durante os anos de 2015 e 2016, enquanto trabalhava em uma proposta artistica para
meu doutorado, colecionei varias horas de material audiovisual capturado com um
aparelho celular. Esse material vem formando um arquivo de percursos feitos por mim
em transportes publicos, a partir do qual produzo o trabalho que é um dos objetos de
estudo em minha tese. A presente comunicagdo busca comentar aspectos do processo
pelo qual esse material se produz enquanto obra e enquanto ponto de partida para a
reflexdo académica, problematizando o espaco entre teoria e pratica, imagem e
escrita, visualidade e auralidade. procurando refletir sobre os espacos de contato, as
regioes de implicacdo que estdo por tras destas separacdOes aparentemente
dicotomicas.

Os conceitos de rede, territdrio e circuito, tdo em voga no pensamento académico
atual, servirdo de fios condutores para uma rapida demonstracdo daquilo que, no atual
estagio de desenvolvimento do trabalho, me parece uma forma fértil de trabalhar a
partir do campo das pesquisas em artes. A comunicagcao devera incorporar, ao formato
tradicional de apresentagao académica, alguns pressupostos tipicos da performance
artistica. O conceito de rede sera abordado em sua complexidade, levando-se em
conta a multiplicicdade de manifestacbes que nos levam a considera-lo um
transconceito. Buscaremos aproximar nossa reflexdao ao pensamento das teorias da
comunicacdo de Vilém Flusser. Territério serd abordado a partir da discussdo no
campo da geografia, em conjunto com a nogdo de espaco e a partir principalmente das
reflexdes de Rogério Haesbaert e Milton Santos. A questdo da circulagdo e do circuito
sera aproximada a idéia de sintoma, adaptada do pensamento psicanalitico de
influéncia lacaniana. As elabora¢des deste trabalho s3ao também tributdrias das
propostas das teorias da midia como encontradas em Bernard Stiegler, Jonh Durham
Peters, Alexander Galloway e Friedrich Kittler (além do ja citado Flusser), dos estudos
do som e da sonologia (especialmente nas reflexdes sobre imagem sonora de Rodolfo

Caesar) e nas teorias da imagem de Marie José Mondzain.
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Alexandre Brasil € mestre em musica pela UNIRIO, bacharel em contrabaixo na classe
do professor Sandrino Santoro (UFRJ), integrante da Orquestra Sinfonica Brasileira
desde 1998, do grupo de choro Rabo de Lagartixa, fundado em 1992 e do grupo de
musica contemporanea erudita Musica Nova de Marisa Rezende, desde 1991.
Atualmente é doutorando em musica na UFRJ, sob orientacdo de Rodolfo Caesar. Sua
pesquisa consiste na criagdo de obras audiovisuais com foco na relagdo som/imagem.
Como compositor, seu trabalho é focado em produgdes que evidenciem o
entrelacamento de midias distintas (transporte publico/mobile phone) e técnicas de

montagem de som para cinema.
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[ 31 ]“Arte do tempo no Espaco: som e Instalacdes”, Ana Lia Rodrigues

(UFMT) e Teresinha Prada (UFMT)

O estudo a ser apresentado refere-se a pesquisa de mestrado defendida em setembro
de 2015 na Universidade Federal de Mato Grosso — UFMT, no Programa de Pds-
Graduacdo em Estudos de Cultura Contemporanea, intitulado Arte do Tempo no
Espaco: som e Instalacbes. A pesquisa aborda as instalacGes artisticas que dialogam
com o som, resultado de hibridismos em arte que utiliza de recursos sonoros, musicais,
visuais, espaciais, entre outras transversalidades. A pesquisa de campo foi realizada na
312 Bienal de Artes de S3o Paulo (2014) e no Centro de Arte Contemporanea Inhotim,
e selecionou producbes que trouxeram o0 som como experiéncia, seja na
desconstrucdo, documentacdo ou a vivéncia em si com os objetos. O viés de toda a
pesquisa é sobre as poéticas, porém busca relacionar perspectivas de Tempo nesse
corpo de obras analisadas. A dissertacdo esta estruturada em trés capitulos. No
primeiro capitulo sdo levantadas as questdes do Tempo e da Arte, partindo para um
didlogo com as teorias que encontram um entendimento ndo linear do tempo. As
obras analisadas em questdo transcendem a mera descricdo. O referencial tedrico da
tematica do Tempo foi: Bergson por Krewer (2012) e Coelho (2004), Dorfles (1992),
Victorio (2003), Langer (1980), Ferraz (2010) e Deleuze (1996). Para exemplificar os
levantamentos, obras de Ligeti, John Cage, entre outras, sao apresentadas neste
capitulo. O segundo capitulo aborda as referéncias histdricas que culminaram em
producdo de arte com caracteristicas contemporaneas a partir do uso de tecnologias e
fusGes que modificaram a escuta e o relagdo com o som. Situa o cenario artistico de
produgdes vanguardistas experimentais, citando os happenings, festivais de musica
nova e as instalagdes, tendo estes eventos como alguns dos precursores da Arte
Sonora observada nessa pesquisa. No terceiro capitulo, a questdao temporal foi
subdividida em possibilidades: Tempo experienciado na relagdo com os objetos
artisticos no Espaco das instala¢cdes; o Tempo desconstruido no Espaco e o Tempo das
sonoridades fragmentadas; Tempo documentado das sonoridades presentes. O Tempo
enquanto experiéncia é embasado no conceito de Larossa (2002) que entende a

experiéncia como um acontecimento. Ao se tratar da desconstrucao e fragmentacao, o
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didlogo acontece com o pensamento da desconstrucdo em Derrida por Santiago (2009)
e da fragmentacdo em Calabrese (1987). Por fim, algumas obras sdo vistas sobre a
6tica do som documentado, enquanto a presenca modificadora das obras em questao,
em concordancia com Campesato (2007). Também contribuiram Bourriaud (2009) e
Schaeffer (1993). Ao todo, o trabalho contém mais de 20 figuras da pesquisa de campo
e foram analisadas mais de 15 instalacdes, sempre o fator sonoro foi usado como
critério de escolha. Em conclusdo transitoria, o trabalho evidencia o hibridismo nos
arranjamentos artisticos contemporaneos, mas ndo leva em consideragao alguma
preponderancia de campo artistico nas Instalacdes. No entanto, ndo ha a intencdo de
se chegar a uma conclusdo categdrica, mas possibilitar uma maior atencdo ao

componente sonoro.
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SOM/IMAGEM NA VIDEOARTE

[ 32 ]“Ver, ouvir, dancar”, Analu Cunha (IA-UERJ / EAV-Parque Lage)

O diretor francés Abel Gance certa vez afirmou que o cinema é a musica feita de luz. Ao
faze-lo, Gance enfatizou o que musica e cinema tém em comum: o ritmo. Seu colega
estadunidense Orson Welles endossa: Um filme depende muito do ritmo. (...) Se o som,
e o ritmo desse som, sobretudo o ritmo, estdo errados, nenhuma imagem podera
salvar esse filme.'3". O cineasta russo Sergei Eisenstein classificou diferentes tipos de
montagem cinematograficas: a montagem métrica leva em conta o comprimento da
pelicula (ou do numero de frames), o que da um ritmo estrutural a imagem, como
acontece na musica; ja a montagem ritmica vai mais adiante: além da duracdo (ou
“metragem”) de cada fragmento, a cadéncia do que se move nas imagens também é
analisada. Assistir a um filme ou a qualquer outra obra audiovisual é passar por uma
experiéncia construida de multiplos ritmos: o ritmo da fala e dos didlogos, o ritmo da
musica, os ritmos sonoros (produzidos por ruidos dentro ou fora da imagem), o ritmo
da montagem e o ritmo das imagens. Ha ainda um ritmo que por vezes passa
despercebido: o do corpo de quem segura a camera.

Outra experiéncia de montagem notadamente ritmica é o flicker: a alternancia de
fotogramas contrastantes provocam o efeito de “piscada” ou de “pulsacdo” da tela. A
técnica ficou conhecida com os filmes métricos de Peter Kubelka 4, cuja estrutura,
segundo o proprio autor, é estritamente musical.Paul Sharits '°, um dos artistas com
formagdao musical que trabalhou com o flicker nos anos 60, afirmou que os flickers:
“sdo permeados de tentativas de fazer a visdo operar de maneira que é usual ao
ouvido.”*® Em andlise da producgdo de Sharits, o artista francés Yann Beauvais observa

que o flicker opera violentos deslocamentos no espectador ’. No flicker, como em

13Rencontre avec Orson Welles [67 ans] a Paris, 16 marco 1982. Disponivel em
http://www.ina.fr/video/I00008532/rencontre-avec-orson-welles-67-ans-a-paris-2-2-video.html .
Acesso em: mai. 2016.

14KUBELKA, Peter. Arnulf Rainer, 1960.

15SHARITS, Paul. Piece Mandala / End War, 1966 e T,0,U,C,H,I,N,G, 1968.

16CANONGIA, Ligia, FERREIRA, Gloria. Op. cit., p. 6.

17BEAUVAIS, Yann. Figment. Les presses du réel —domaine Art contemporain, p. 7-29.
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toda obra audiovisual, é sobretudo na experiéncia ritmica como um todo que o
espectador vai encontrar interlocucdo com as imagens diante de si.

A apresentacdo exibird os trabalhos em video e os conceitos desenvolvidos na
pesquisa de pds-doutorado (PNPD/Capes na EBA/PPGAV/UFRJ) “Ritmo na videoarte
brasileira”. A partir do video “Passagens”, de 1974, da artista Anna Bella Geiger serdo
exibidos e comentados trechos dos trabalhos de Alessandra Bergamaschi, Carlos
Fernando Macedo, Isis Mendes Tavora, Julia Pombo, Lyz Parayzo, Martha Niklaus,
Raphael Couto e Raul Leal, artistas que participaram da exposicdo de minha curadoria
“Compasso bindrio, ndo” no espaco “A mesa” no morro da Conceicdo, centro do Rio de
Janeiro.

Além dos ritmos préprios ao audiovisual, serdo abordados os ritmos evocados pelas
obras: os bioldgicos, os da natureza, os sociais, os matematicos, os bindrios, os

antropoldgicos, os de género; os ritmos do poder e os de resisténcia.
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[ 33 ]“Transducdo como invencdo entre os campos da partitura e da

sonoridade”, Marcelo Wasem (IA-UERJ)

O conto “A biblioteca de Babel” do escritor Jorge Luis Borges é uma das iniUmeras
tentativas do autor em entender o mundo e sintetizd-lo em uma imagem total. Um
projeto que sabia ser impossivel via uma ciéncia estruturalista e que sé a
potencialidade da poesia poderia chegar perto. Utiliza vocdbulos, métodos, provas,
enciclopédias que nos levam a crer que ha um solucdo para tal problema. Mesmo
sabendo que sua empreitada é irresolivel Borge abre diversos portais, através da sua
producao literaria, explorando possibilidades de traduzir imagens em palavras. Tarefa
inatil e, por isso mesmo, essencial — como todas as manifestacdes artisticas.

A inquietacdo que move este artigo é justamente tracar um paralelo do problema da
traducdo com a questdo da partitura: o desafio em transferir para o meio grafico uma
composi¢ao sonora que somente acontece no e com o tempo. Tradicionalmente no
campo da musica a partitura € uma representacdo escrita padronizada, composta por
simbolos préprios que sdo associados a determinadas frequéncias sonoras, com
duracdes e intensidades. Mas se ampliamos a percep¢do para uma escuta aberta e
sem barreiras, abragando todas as variagdes de barulhos e ruidos que nos envolvem
em paisagens sonoras em constante transformacdo, o desafio se torna ainda mais
complexo. Aqui estd a impossibilidade de uma tradugao literal, mas também uma
poténcia. Na fisica, a transformacdo de uma energia em outra de natureza diferente se
denomina transdu¢do. Pensar esta passagem entre linguagens nao mais como
traducdo e sim transdugdo é ativar uma zona intermedidria entre os campos do grafico
e do sonoro e que também potencializa ambos (processo semelhante ao que Augusto
de Campos denomina “transcria¢do”).

O artigo ira discorrer sobre pecas sonoras criadas partindo desta relagdao, no qual a
relacdo entre partitura e som se dé de forma nao hierarquica ou de controle, como se
configura na pratica musical tradicional. A partitura ndo mais como guia para a
execucdo de instrumentos mas sim uma transdug¢dao em direcdo a uma energia ainda
ndao nomeada. Uma partitura que se auto-inventa através do exercicio de ouvir o som

impresso na pagina e executa-lo com instrumentos musicais. Cabe também ressaltar

105



I1 JISMA - Jornada Interdisciplinar de Som e Musica no Audiovisual

que cada composicdo surgiu da interacdo entre participantes em diferentes
instrumentos, com habilidades diversas, em formato de improvisacdo, sendo que
imagens graficas se tornaram os estimulos para a criacdo musical. Tasi composicdes
sdo o resultado de uma das linhas de investigacdo do Lab. S.O.N.A.R. - Laboratério de
Sonoridades, Organicidades, Nomadismos, Artes e Radiofonias, da Universidade do

Estado do Rio de Janeiro.
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[ 34 ]“Stan Brakhage: musica como equivalente sonoro ao movimento da

mente”, Aline Couri (EBA-UFRJ)

Este trabalho faz parte de uma pesquisa mais ampla sobre correspondéncias,
transducdes e traducdes, de sons em imagens e de imagens em sons.

O objeto desta pesquisa sdo os filmes mudos de James Stanley Brakhage (1933-2003),
cineasta experimental norte americano, e os textos nos quais ele relata seu processo
criativo e sua decisao em fazer filmes silenciosos. Tem como ponto de partida, além da
obra deste artista, seu texto “Letter to Ronna Page (On Music)” de 1966. Nele,
Brakhage afirma querer se aprofundar “no conceito de musica como equivalente
sonoro ao movimento da mente”.

Brakhage, que viveu o movimento flower power, o psicodelismo e a contracultura que
aconteciam nos Estados unidos na década de 1960, foi um artista influenciado pelo
movimento de vanguarda no cinema, tanto francés quanto norte-americano. Esteve
muito envolvido com processos internos e subjetivos de estar no mundo. Em relagdo a
imagem, tinha interesse em explorar um tipo de visdo “de olhos fechados”. Esta seria
similar aguela que temos quando fechamos os olhos num dia de sol, e passamos a
observar o movimento das formas através de padrdes avermelhados nas palpebras. De
modo paralelo, a auséncia de trilha sonora em alguns de seus filmes, para o artista,
provocaria uma criagao individual e interna de uma musica para cada pessoa que 0s
assistisse.

“Quanto mais informado eu me tornei em relagdao a estética do som, menos eu sentia
qualquer necessidade de um acompanhamento sonoro as imagens que eu estava
produzindo”. Tratando sua producdo filmica como arte pldstica, afirmou que sentir
“nenhuma necessidade de exibir uma pintura com um fundo musical gravado”.
Brakhage foi inspirado por musicos como Olivier Messiaen, Jean Barraque, Pierre
Boulez, Henri Pousseur, Karlheinz Stockhausen, Edgar Varese, John Cage, Johann
Sebastian Bach, Anton Webern, Claude Debussy, Maurice Ravel e Erik Satie, dentre
outros.

Brakhage procurou “buscar ouvir/escutar as cores como Messiaen buscou ver os

sons”. Segundo Messiaen, “os sons colorem as duragdes porque eles sdo ligados as
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cores por lacos invisiveis”, e ainda, que ao escutar musica ou ler, tinha “uma visdo

interior, para dentro, de cores maravilhosas — cores que se misturam como

combinacGes de notas, e que mudam e giram com os sons”. A obra musical e textual

de Messiaen foi muito influente Brakhage.

A partir dessa pesquisa, além da sinestesia e das relacdes entre som, cores e imagens,
» o

é possivel pensar sobre “interatividade”, “obras abertas” e a recepcdo de obras de

arte.
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